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Giedrius Kuprevic¢ius / MUZIKA TEATRE
PIRMOJI PASKAITA

Teatro gimimas. Garso reikSme

Teatras yra visur, kur bent kiek reiskiasi protas ir emocijos. Visa miisy planeta
yra didelé scena, kurioje jau keli milijjonai mety vyksta nepakartojamas ir
ivairialypis {vairiausiy zanry teatro spektaklis. Poetas Vytautas Onaitis yra
pasakes: ,,Teatras uz lango...O gal - gyvenimas?”

,Teatras yra balaganas, - tvirtina filosofas Arvydas Sliogeris. Ir tesia: -
Balagany balaganas. Juk mes gyvename teatre. Pacia tikriausia, neperkeltine
prasme. Didmiestis savo struktiirom yra teatras...Mes visalaik esame teatre. Tai
yra tokia kankyné...Teatras yra labai neSvankus dalykas, jame bandoma
dubliuoti - tai antro laipsnio simuliavimas™ (i§ interviu Lietuvos radijui, Kalba
Vilnius, 1998 08 28).

Taciau, nepaisant labai skirtingy teatro vertinimy, teatro ir gyvenimo artumas
vilioja ir vaidintojus, ir zitirovus. Visi, anot W.Shakespeare’o, vaidina Siame
gyvenime savo vaidmenis. Ar teko regéti zmogy be kaukés? Ir ar jus tikri, kad
tariamas ,,nuogas veidas” - ne kauke?

Definicija - TEATRAS - UZKODUOTA MENINE PRAKTIKA (Ann
Jubersfeld) kalba apie gyvenimo tikrovés ir jos atvaizdavimo meninémis
priemonémis vienove. Pranciizy teatrologas Patrice Pavis garsiajame ,,Teatro
zodyne” (,,Dictionnaire du theatre”, Messidor, Editions sociales, Paris, 1987),
kuri sklaidysime ne Kkarta, raSo: ,teatras - pats trapiausias, pats
nepatvariausias, labiausiai epochos kontekste suvokiamas menas”(p.XI).

Visos tautos visais laikais kiiré savo spektaklius. Religiné praktika, magija,
apeigos ir paprociai yra persunkti teatro elementu. Jie tokie ivairis, ir tokia ivairi
ju israisky forma, kad mes daznai net nepajuntame, patys esa to teatro dalyviai ir
veikéjai.

Zinoma, mes nekalbésime apie buitinj gyvenima, turgaus reikalus ar
ministerijy darba, kur taip pat gausu teatro elementy. Siose paskaitose kalbésime
apie teatra kaip menq.

Muzika misy pokalbiuose dominuos, bet ne vien ji. Mes kalbésime apie teatra
siaurgja ir placigja prasmém, retsykiais ,,iSokdami” | publicistika, psichologija,
sociologija, ir Sie ,,Suoliai” turéty paaiskinti tuos reiSkinius, apie kuriuos
teatrologai kalba pernelyg sudétingai, painiai arba i§ viso juos nutyli.

Teatry ivairové didziulé:

& absurdo teatras: laikrodis musa tris, o herojus sako - ,,..jau devynios”.
Taciau skirkime absurdo elementus teatre ir vadinamaji absurdo teatrq.
Absurdo elementy rasime dar antikinio teatro veikaluose (Aristofanas,
Plautas), viduramziy farsuose, commedia dell’arte...O absurdo teatras kaip
zanras susiformavo tik XXa. viduryje (E.Ionesco,S.Beckettas, A.Adamovas,
W.Hildesheimeris, S.Mrozekas). Man teko susidurti su absurdo teatru du
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kartus, ir abu nesékmingai. Pirmasis - N.Gogolio ,,Revizoriaus” pastatymas
Kauno dramos teatre. Rezisierius sumané visus veikéjus pakabinti viduryje
scenos pastatytame didziuliame butaforiniame medyje, o ju i$¢jimams
avanscenoje irengé keleta angy. Kai tik kas lisdavo { tas angas, pasigirsdavo
mano ,,muzika” - nuleidziamo tualete vandens garsai. Ilgai ieSkojome
geriausio garso, galiausiai uztikome ,,geriausiai skambantj instrumenta’’...
miesto vieSajame tualete. Po spektaklio aktoriai Saipési i§ mangs, sakydami,
kad ,,dabar Kuprevic¢iaus muzika galima iSgirsti kiekvienoje iSvietéje”.
Antrasis susitikimas su absurdo teatru kick rimtesnis: 1978 metais parasiau
antiopera ,,Pamoka” pagal to paties pavadinimo E.lonesco komiska drama.
Deja, bandymai ja pastatyti pasibaigé tuo, kad lygiai tuo paciu pagrindu savo
antiopera 1997 metais paras¢ buvgs mano mokinys kompozitorius
Vidmantas Bartulis, ja pastaté, pats joje vaidino ir dar gavo premija.
agitpropo teatras: agitacijos ir propagandos teatras, rySkiausiai veikes po
1917 mety revoliucijos Rusijoje ir klestéjgs treciajame bei ketvirtajame XX
a. deSimtmeciuose (Rusija, Vokietija). Tarnauja vyraujanciai ideologijai.
IStakos pastebimos dar baroko epochos jézuity teatre, alegoriniame -
religiniame ispany teatre, taiau praeityje tas dabar vadinamas agitpromo
teatras nebuvo toks radikalus ir jkyrus. Naujaisiais laikais S$io teatro
patraukluma garantuoja visiems suprantami elementai - cirkas, pantomima,
dainuojami tekstai (V.Majakovskis, B.Brechtas, F.Wolfas);

teatras-arena: tai ne tiek spektaklio turinio, kiek formos pavadinimas.
Tokiame teatre vyrauja scenografija ir vieta, kur vyksta spektaklis. Turi
saSauky su viduramziy misterija (M.Reinhard, A.Villiers);

bulvary teatras: teatras mies¢ionims, arba burzuazijai. Pavadinimas kilo nuo
vietos, kur vykdavo spektakliai. Paryziaus bulvaruose isikiirusiuose
teatruose (L ’Ambigu-Comique, Port-Saint-Martin, Theatre du Gymnase)
buvo vaidinamos pramoginio pobiidzio buitinés (bulvarinés) lengvos
komedijos, melodramos, fejerijos, net cirko vaidinimai. Ko gero, dabar $is
zanras tesia tradicijas TV ekranuose vadinamuju muilo opery pavidale
(A.Russenas, F.Dorenas);

burzuazinis teatras: $iuo terminu lyg atkartojama bulvary teatro esmé, bet
Siuolaikinio teatro praktikoje dazniausiai burZuazinis teatras Suvokiamas
kaip savotiska opozicija...burzuaziniam skoniui. RySkiausiy tokio teatro
pavyzdziy yra B.Brechto kiiryboje. Pabréztinai vulgari muzika ir i§
kasdieniskos kalbos perkelti tekstai igauna moderny ir opozicini
miescioniskajam teatrui atspalvi;

skaitovo teatras: vienas ar keli aktoriai démesj sutelkia | dramos (arba
poezijos kiirinio) teksta. Tokiame teatre maZzai vaidybos;

teatras teatras: kai teatro scenoje irengtoje kito teatro scenoje vyksta
vaidinimas vaidinantiems pirmoje scenoje aktoriams, o abu teatrus regi
zilirovai saléje;

didaktinis teatras: populiarus ugdymo istaigose arba teatruose, kelian¢iuose
aukléjimo ir papro¢iy formavimo uzdavinius;
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dokumentinis teatras: jo turinys — tikri faktai, pateikiami meno forma;
motery teatras: daznai §i teatro atmaina turi tam tikro agresyvumo. Motery
teatro veikloje pabréziama lyCiy problema, bet neparodoma, kaip ji
sprendziama;

kamerinis teatras: daZnas reiskinys didmies¢iuose ir nedideliy finansiniy
iSgaliy rémuose. Kameriniame teatre gali biiti gvildenami ir labai svarbis
plataus pobudzio klausimai. Teatro esm¢ lemia aplinka, nedidelis artisty
skaiCius bei sceninés galimybés;

Ziaurusis teatras: Zinomas Ryty kulttirose, bet pastaruoju metu plintantis ir
Europoje. Vyrauja radikalios veiksmo ir teksto priemonés, kurios daznai
,,primetamos” ir zitirovams;

instrumentinis teatras: israisky arsenalas praple¢iamas daugybe ivairiy (ne
tik muzikiniy) instrumenty. Tai gali buiti visokie daiktai, neturintys
tiesioginio rySio su vaidinimu, bet galintys savaip skambéti, vaizduoti ar
dalyvauti teatro akcijoje;

teatras-laboratorija: teatraly bendravimo ir patirties mainy forma. Gali
dalyvauti Zifrovai. Zinau pastatymu, kurie pateikiami kaip laboratorija, nors
yra repertuariniai;

masinis teatras: masinés kultiiros produktas;

vargsy teatras: pabréztinai kuklios iSraiSkos priemonés, bet labai didelés
ambicijos. Daznai — teatrinio protesto forma;

materialusis teatras: mégavimasis daiktais ir kasdienybe. Puo$ni aplinka,
moderni scenos jranga — ir visa tai demonstruojama kaip meninés vertybés
dalis;

minimalistinis teatras: savo dvasia artimas kameriniam teatrui. Aktoriai
vaidina taupiomis priemonémis. Kukli scenografija. Daznai asocijuojasi su
simbolika;

pasaulio teatras: jame lyg i viena vieta suteka jvairios pasaulio tauty teatry
tradicijos. Toks teatras turi festivalinj atspalvi. Viena i§ kosmopolitinio
teatro atmainy;

liaudies teatras: populiarus nedidelése vietovése. DaZnai jame vaidina
aktoriai még¢jai. Pastaruoju metu liaudies teatro veikloje dalyvauja prie
profesionaliojo teratro nepritapg reZisieriai ir teatro mokslus baige aktoriai,
kurie, greitai asimiliavegsi su mégéjais turi Siek tiek jtakos tokio teatro
meniniam lygiui;

nematomasis teatras: ko néra, to ir nematyti, bet, nors ir keista, nematomojo
teatro galimybémis naudojasi visy rasiy ir pakraipy teatrai;

plastikos teatras: $ia atmaina pazinau raSydamas muzika Kazio Sajos pjesei
,Mamuty medzioklé”, kuria Jonas Jurasas 1968 metais pastaté Kauno
dramos teatre. Tai buvo Modrio Tenisono pantomimos trupés ir dramos
aktoriy bendras darbas, kuriame muzika, plastika ir zodis vienas Kkita
papildé. Taciau plastikos ¢ia buvo daugiausia. O muzika, artima brechtisku
ir veiliSkuy zongy stiliui, tam begaliniam judéjimui teiké ritma ir melodijas.
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Spektaklis turéjo milziniska pasisekimg dar ir todél, kad tam tikra prasme
atitiko sovietiniy laiky politinio teatro Zanra;

aplinkos teatras: gal gamtos, gal peizazo teatras. Jame natdrali aplinka
inkorporuota i veiksma. Ji yra visumos dalyvis. Toki teatra turéjo senoveés
graikai, vaiding atviroje erdvéje, kur veiksma lydéjo natiiralus apSvietimas,
tikras véjas ar lietus ir debesys, slepiantys ir atidengiantys saulés $viesa;
pasakojamasis teatras: mazai veiksmo, daug teksto. Jame intriguojamai
pasakojama démesio verta istorija. Siai teatro rGSiai labai pavojingas
nuobodulys, taiau jis pasiteisina, jei tokios ,,7aidimo’’ taisyklés. Muzika
pasakojamajame teatre téra tik fonas. Aktyvus jos vaidmuo
nepageidautinas. Ji reikalinga tik tiek, kiek gali paryskinti besikei¢ian¢ius
pasakojimo skyrius, epizodus. Artimas  melodeklamacijos Zanrui;
kasdieniskasis teatras: tikriausiai pats nejdomiausias i§ teatry. Cia pilka ir
nuobodi kasdienybé pateikiama kaip svarbi filosofiné ar dvasiné biisena.
Tiesa, gali biiti tiesiog mégaujamasi kasdieniskumu. Yra pavojus nuklysti {
natiiralizmo lankas;

politinis teatras: labai pladiai eksploatuojamas. Parankus ir karaliams, ir
tarnams — nelygu kas ka nori pasiekti. Politizuoti dialogai, gausts triukai ir
muzikiniai intarpai artina §j teatra prie balagano. O balaganas — patrauklus
ir artimas visiems ir visais laikais. Lyg juokais, lyg tarp Kitko politiniame
teatre beveik atvirai deklaruojama ideologija. Verta démesio komiskoji
politinio teatro atmaina;

polifoninis teatras: visiska priesingybé politiniam. Cia visi sandai sudélioti
ir rutuliuojasi taip, lyg vienas su kitu nuolat pintysi. Néra sceny pradzios ir
pabaigos. Yra begaliné, rafinuota plétoté. Gali biti tikrojo meno auk$tumy ir
pigaus snobizmo, kuris daznai suzavi tuo, kad pigumas slepiamas
rafinuotoje fabuloje ir formos iSraiskoje;

programinis teatras: visiems viskas aiSku. Siame teatre néra dideliy
atradimy ir netikétumy, nes ¢ia nuolat viskas paaiSkinama. Muzika —
iliustratyvi.;

spontaniskasis teatras: deklaruojamas kaip netikéto veiksmo ir rezultaty
teatras i§ tikryjy yra gerai apgalvoty rezistriniy triuky rinkinys. Tariama
improvizacija (jei mes kalbame apie vertus démesio spektaklius) yra gerai
parengty aktoriniy etiudy kaita;

totalinis teatras: jame svarbu viskas ir kartu — niekas. Sis teatras turi
pakeréti didingumu, uzmoju, efektais, ir tada ne taip svarbu, kas vyksta —
Pranciizijos revoliucija ar pamoka pirmoje klaséje. Muzika totaliniame
teatre labai svarbi. Dazniausiai nesivarzoma dideliy orkestry, arba garsiy
popgrupiy dalyvavimo kiekviename spektaklyje. Totalinio teatro spektakliai
dazniausiai esti proginiai. Jy reklamai ir triukSmui aplink juos skiriamos
didziulés pastangos ir lé3os. Sis teatras labai brangus, bet ne visuomet
meniskas;

tiesioginio dalyvavimo teatras: $iaip visa sceniné kiryba yra tiesioginio
dalyvavimo iSraiska, tac¢iau gali biiti, kad norima specialiai pabrézti aktoriy
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salyt{ su ziGrovais, kurie Sitaip verCiami tapti veiksmo dalyviais. Daznai
tokie veiksmai zilirova erzina ir trikdo. Rezisieriaus agresija, nukreipta per
aktorius | zitrovus, daznai Siems sukelia diskomforto arba baimés jausma.
Jei to reikia — kitas dalykas, bet neretai Sia tariamaja ,,demokratija”
piktnaudziaujama. Antai vieno spektaklio metu artistai reikalavo, kad
publika kartu su jais dainuoty, Sokty, o visai pabaigoje pasitlé...nusirengti;

B gatvés teatras: jam viskas leidziama, svarbu, kad nebiity smarkaus lietaus
bei véjo. Gatvés teatras artimas politiniam teatrui ir balaganui;

& eksperimentinis teatras: turbfit nerasime kito tokio teatro, kuriam per
pastaraji Simtmetj buty skiriama tiek démesio. Man atrodo, kad dabar jau
nebeaisku, kur prasideda ir baigiasi teatro eksperimentas, o gal i§ viso jo jau
nebéra... Muzikai eksperimentiniame teatre taip pat iSbandé visas galimas ir
isivaizduojamas priemones — menines ir technines;

& epinis teatras: $io teatro turinys — tautiniai, istoriniai, mitologiniai siuzetai ir
temos. Jame mazai detaliy, daug apibendrinimy. Platiis potépiai ir rySkis
charakteriai reikalauja ir atitinkamo garso: muzika taip pat plati, didelé, jos
turi bati daug, ji garsi ir vienaplané. Epinis teatras, nepaisant tam tikro
deklaratyvumo, yra patrauklus ir mobilizuojantis. Tad izvelgiu jo esméje ir
tam tikry agitacinio ar net politinio teatro bruoZy. Ar tai blogai? Siaip ar
taip, visi nacionaliniai teatrai turi savo epini teatra ir juo didZiuojasi;

& grynasis teatras: kai pabréZziami teatro sandai, bandoma juos pateikti be
diskurso, o kaip gryna teatro priemong, tada priartéjama prie tokios teatro
biisenos, kuri gali patenkinti gana gausia | snobizma linkusia publikos dalj.
Snoby teatras yra vienas nuobodziausiy ir jame skambanti muzika daznai
btina beviltiskai pretenzinga. Kartu reikia pazyméti, kad grynojo teatro
elementy rasime kiekviename talentingai pastatytame spektaklyje;

& sistetinis teatras: visos priemonés geros, tik kad graziai viena su kita
deréty...

Ir tai dar toli grazu ne visi te atr ai. Jy atmainy yra ir bus dar ne viena
desimtis, nors mano iSvardytieji jau isitvirting teatro istorijoje, teatrologijos
aptarti ir jvertinti. Mus domins, ko gero, visi, kiek jie susije su muzika, bet ypa¢
- sintetinis (sintezés), arba kity vadinamas totalinis teatras, kuriame muzika
(kaip ir Kiti menai) dalyvauja vyksme [lygiomis teiséemis. Jame pasiekiama
teatrinés i3raikos apoteozé, rySkiausia Zinomame bauhauso judéjime. Sio
unikalaus reiskinio apzvalgai taipo pat skirsime laiko.

Muzika teatre mes galime suvokti keliomis prasmémis. Muzika, palydinti
teatro veiksma, komentuojanti jo eiga, parySkinanti svarbesnius siuzeto posukius.
Ir muzika, tiesiogiai susijusi su veiksmu, integruota , neatskiriama visumos dalis.
Ko gero, opera yra ryskiausia tokios integracijos iSraiska, nors mes jau jpratome,
kad operoje pagrindinj vaidmuo tenka muzika. AS pabandysiu jrodyti, kad taip
toli grazu néra.

Muzika gali kilti i§ paties veiksmo. Tai gali buti jvairiis laike ir erdvéje
organizuoti triukSmai, aktoriy dainuojamos melodijos ar grojami kiiriniai, nieko
bendra neturintys su paciu veiksmu, muzika, kurios aktoriai negirdi.
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Siaip jau muzika mégsta Slietis prie kity meny. Stai keli ryskesni to
pavyzdZiai.. Operai butinas specialus tekstas — libretas. Balete, pantomimoje,
kur, jei ir néra zodziy, atsiranda kitas labai svarbus iSraiSkos elementas - judesys,
Sokis. Kino filmuose (apie juose skambancia muzika taip pat kalbésime) puikiai
Su garsu sutaria judantys vaizdai, nejtikétinas galimybes teikianti montaZo
technika. Nenutylésime ir sinkretizmo, t.y. ivairiy reik§miy suliejimo { viena
forma, kuri tampa daugiareik§meé. Sinkretinio meno ypatybé yra ta, kad labai
sunku atskirti ji sudaranCius démenis. Tvirtinama, ir dabar dar senose kultiirose
pastebima, kad muzika, Sokis ir vaidyba ritualinése apeigose paciy dalyviy yra
neskaidoma. Tik menotyra pajégi taip skaidyti, paaisSkinti kiekviena sudéting
dalj, bet $i analiz¢ nieko kito neparodys, iSskyrus Zenklus ir priemones - juk visy
démeny turinys yra vienodas.

Sintetinio teatro vizija plétojo ir bandé apraSyti vokieCiy totalinés operos
kiiréjas R.Wagneris. Yra islike keli jo bandymai teoriskai apibendrinti savo
paties kurybing praktika, taciau jos begalinis subjektyvumas uzdaro bet kokius
kelius variacijoms. Sekdamas R.Wagnerio samprotavimais ir pasitilymais, turési
tapti arba vagneristu, arba persisunkti neapykanta vokieciy teatro muzikai. Bet
mes ir Siam romantizmo genijui skirsime laiko.

Mums pagaliau riipés ir lietuviy teatro muzikos istorija, idomesnés patirtys ir
svarbesni §ios srities darbai. Nesusiturésime nepasizvalge po Siuolaikinio teatro
muzikos takelius. O gal tokiy Zvilgsniy pajusiu ir i§ mano garbingy klausytoju -
jie turéty drasiai raSyti ir nagrinéti muzikos, ir ne tik jos, jtakas ir reikSmes
Siuolaikinio teatro scenoje. Visa tai smulkiau aptarsime paskaity metu.

Dabar noréciau tarti keleta ZodZiy apie pati teatra, kaip organizma.

Teatras yra vieta, i kuria sutelkiamas daugumos ZzZvilgsnis, démesys. Teatras
visada turi visy démesi koncentruojanti centra. Jis gali buiti mobilus, pasirodyti
tai Cia, tai ten; tam pasitelkiamos jvairiausios gudrybés - besisukanti scena arba
ziirovy salé, vizualieji efektai, dekoracijy kaita, triukSmai, svarbiausiy ir
Salutiniy personazy isrySkinimas. Zodziu, teatras yra tam tikros Zaidimo
taisyklés, kurias visi priima ir joms pritaria. Niekada teatre nediskutuojama dél ty
taisykliy. Gin¢ijamasi tik dél rezultaty. Mus domina ne kokiame popieriuje
paraSytas ,,Otello”, bet tai, kas vyksta scenoje. Teatras sugeba nueiti ir nuo
autoriaus, ir netgi, geriausiais savo metais, - nuo asmens, aktoriaus, vaidinan¢io
jau ne save, o kazka kita. Teatras jvyksta, kai mes regime ne Riita S., vaidinanc¢ia
Nora, bet Nora, kuria kuria aktoré Rita S. Mes tuo pat metu regime ir mums
gerai zinoma zmogy, ir iSgyvename Noros drama, kuri nieko bendra su aktorés
realiu gyvenimu neturi. Baisus tas teatras, kuriame aktoriai vaidina save, o ju
aSaros tikros. Tuomet publika gali reikalauti ir tikry lavony. Teatro zavesys slypi
tame daznai labai rizikingame zaidime atstumais tarp tikro ir ZaidZziamo.
Teatras, pazeidgs §i susitarimg tampa arba kriminalinis, arba pataloginis, arba dar
kazkoks, kuris jau misy tikrai nebesudomins kaip menas. Nors...dabarties
laikais kaip tik tokie jvykiai scenoje itin vertinami. Jas turbiit esate girdéje apie
nelaiminga atsitikima per viena i§ Shakespeare’o tragedijuy, kai tariamas
pakaruoklis i$ tiesy tapo tikruoju - virvé netikétai uzsiverzé, o aktoriaus grimasos
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bei judesiai buvo tokie sukreiantys, jog publika tiesiog §élo i§ malonumo ir
sceng jvertino audringais plojimais. Tik uzdangai nusileidus visi pamaté, kas
ivyko. Palieku spresti jums, ar tai - featras... AS manau, kad tas aktorius buvo ir
prastas, ir neatsargus. Didieji meistrai scenoje mirSta $imtus karty, o publika
mano, kad toji mirtis - vienintelé...

Teatro organizmas - tai Simtai Zmoniy, kurie ir per repeticijas, ir per
spektaklius atlicka kiekvienas savo apibrézta funkcija - vieni stato dekoracijas,
kiti rengia ir grimuoja artistus, treti ap$vieCia sceng ir transliuoja garsa.
Spektakli veda specialus rezisieriaus asistentas, budi gaisrininkai, kai kada ir
gydytojai, dar kai kur gali pamatyti neiSardyta taip vadinamojo suflerio budelg, i§
kurios uzmarsioms primadonoms biidavo pasakomi pirmi repliky zodziai. Dabar
§i profesija iSnyko, liko tik jvaizdis - suflerio, t.y. pasakinétojo, simbolis. Dar
dirba biirys administratoriy, kontrolieriy, salés budétojy, dar veikia teatro kaviné,
kurioje kai kurie Zitirovai praleidzia likusius tris veiksmus.

Teatras yra dideli ir pilni astriausiy pojui¢iy namai, kuriuose gyvenimas ir scena
daznai susipi ir igauna garsiy teatriniy intrigy ir visokiy nuotykiy pavidalus.
Teatras mirgs, jei viso to jame néra. Teatras mirgs, jei jame néra publikos.

P.Pavis, nuosekliai aiSkindamas teatro terminus, placiai nagrinéja ir
semiologijos dalykus, kurie taip pat gali mums paaiskinti teatro organizmo
turinj. Vienas svarbiausiy, mano nuomone, yra metakalbos elementas. Pavis
,leatro Zodyne” teigia, kad ,teatras prasideda jau tuomet, kai apie ji
kalbama”(p.207). Tai gali igyti jvairias formas. Pvz., programélé ziirovui,
rezisieriaus pradiniai uzrasai, archyvinés nuotraukos, pagal kurias lyg ir
atgaminame kazkada patirtus ispidzius, kritiky ar liudininky tekstai apie
spektaklius. Visa tai yra dar ne pats vaidinimas, bet tam tikra terpé. Metakalba -
tai dar neapibrézta, ne itin konkreti, nedetalizuota teatro uzuomazga, lyg pradziy
pradzia, po kurios eina jau aiSkesni dalykai (iSskyrus tuos atvejus, kai $Snekame
apie jau patirtus ispadzius). Zenklo, simbolio prasmé teatre yra tiesiog
nei$semiama ir be galo viliojanti tema, kuriai taip pat reikés atsidéti.

Teatro organizmui biidinga ir keista pragmatizmo bei nesuvaldomos fantazijos
draugysté. Juk nejmanoma sukurti realiai regimos nerealybés nerealiomis
priemonémis. Su niekuo negalima kurti kazko. Prisimenu, kaip Juozas Miltinis,
sickdamas scenoje tamsos efekto buvo jjunges pustreio  Simto
proZektoriy...Viskas, ka regime teatre, yra i§ pradziy fantazijos, o paskui -
pragmatiSky mastymu, kaip tas fantazijas parodyti pragmatiSkai nusiteikusiai
publikai, procesas.

,,Vaidinimas bus spastai, kuriais a§ pagausiu karaliaus sazing”. Siuose
Hamleto ZodZiuose, viename sakinyje, telpa visa teatro esmé ir, ko gero,
butinumas. Ta pacia citata prasideda ir vienas Alberto Camus tekstas ..Absurdo
zmoguje”, bene teatraliSkiausios - egzistencialistinés filosofijos veikale.
Rasytojas tgsia: ,,gerai pasakyta pagausiu, nes saziné $mésteli arba susigiizia,
todel ja reikia Ciupti, kai ji Svysteli, ta nejkainojama akimirka, kai ji meta skubry
zvilgsni { save”(A.Camus. ,,Sizifo mitas”, - Baltos lankos, 1997, p.64). A.Camus
taip pat kalba apie aktoriaus profesijos efemeriSkuma, bet ir apie jo jéga, kuri
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nei§vengiamai gimdo neapykantq jam, aktoriui. Matyt, Cia veikia ir dar viena
teatro galybé, anot Nietzsche’s - ,ne amzinas gyvenimas, o amzinas
gyvybingumas”(ten pat, p.68). Aktorius galingesnis uz bet ka, jei tik susidaro
palankios salygos jo veiksmams. Tokias salygas mes bandome sudaryti
kiekviena karta, publikos pavidalu susirinkdami { teatra. IS scenos mesta replika
arba parodytas veiksmas gali turéti nepaprastai didele itaka toli uz teatro sieny.
Papasakosiu keleta man zinomy atsitikimy, kurie patvirtins §iy Zodziy tiesa.

KaZzkada Kaune buvo pasatyta J.GruSo drama ,,Herkus Mantas”, kurioje
nedidelj (tuometiné ideologija neleido) Krivio vaidmenj sukiiré garsus aktorius
Juozas Laucius. Jo herojaus frazé “Stokite, pagonys” buvo sakoma taip jtaigiai,
kad bemaz kiekviename spektaklyje kazkas bandydavo atsistoti, o kai tokiy
biidavo pavojingai daug, aktorius tokiu pat ramiu ir jtaigiu balsu sakydavo(jau ne
pagal Grusa): ,,Séskite...”

Arba - isimintinas to paties autoriaus dramos ,,Barbora Radvilait¢” finalas,
kuriame i$ aukstai, skambant muzikai, nusileisdavo beveik tikras Ausros Varty
Sv.Marijos paveikslas, pasak legendos, atkuriantis Barboros veido bruozus.
Toji scena tapo fataliska spektaklio rezisieriui Jonui Jurasui, kuriam teko palikti
gimtaji krasta. ,,Jei ne ta muzika, dar galima buty pakesti, bet...” - kalbéjo
tuometiniai ideologijos sargai. Prisiminkime G.Verdi operas, kurios sukeldavo
tikras manifestacijas ir provokavo nacionalinio iSsivadavimo veiksmus. Teatras
savo lyg ir netiesiogine simbolika gali ir tikriausiai privalo nuolat judinti, bti
gyvybingas, provokuoti. Jas turbat Zinote, kad Molierui buvo atsakyta paskutinio
patepimo. Taip, galima tuo piktintis. Zinome ir daugiau - ne vienas Zymus
artistas BaznyCios buvo ekskomunikuotas, bet ar galéjo buti kitaip?
Paminédamas Bazny¢ia a§ neturiu galvoje Dievo ir visos Jo §viesios galybés. Si
karta, solidarizuodamasis su A.Camus, Bazny¢ia miniu taip pat ne visq, o tg jos
dali, kuriai biidingas...pyktis ir neatlaidumas. Teatro kalba Sios kategorijos yra
tikstancius karty paSieptos, pasmerktos ir suprieSintos su kitoms, didesnémis
sazinés vertybémis. Kai Bazny¢ia priima kaltinimus, lyg ji buty asmuo, tuomet
jos pyktis atsigezia ruistybéje i tuos, kurie kaltina. Apmaudu, bet Molieras sarase
ne paskutinis...A.Camus tgsia: ,tad aktorius zino, kokia bausmé jam
pazadéta...Ateina metas, kai reikia numirti scenai ir laikui. Viskas, ka aktorius
nugyveno, iSkyla prie§ akis. Jis mato aiskiai.Jauia, koks kankinamas ir
nepakenc¢iamas $itas jtampos kupinas nutikimas. Jis Zino ir dabar gali numirti”. Ir
visiSkai netikéta esé pabaiga: ,,Blina pensiony seniems aktoriams...” (ten pat,
p.69).

Teatras pasmerkiamas nuolatos. Stai itizta kritika, o §tai - drovioji visuomené.
Cia reiskia protestus kazkokios partijos likudiai, o §tai - isizeidusios
valdanciosios riksmai. Hierarchai visada itaria, kad viskas, kas vie$a, nukreipta
prie§ juos. Teatras nuolat maitinasi $ia situacija, kurios pasekmés visada
skaudzios biitent jam. Dviprasmybé visada iSsiduoda, ir teatras yra ta vieta,
kurioje §i iSdavysté grazi, sveika ir biitina. Bet uz tai reikia susimokéti labai
didele kaina.

13



Giedrius Kuprevic¢ius / MUZIKA TEATRE

Teatro organizmas - tai ir smulkiausieji jo atomai, kuriy maziausieji yra
fonemos. Skiemenys, pavieniai garsai ir pauzés yra ta statybiné materija, kuri
sukuria galingus monologus, dialogus ir didZigsias pauzes kulminacinése
spektakliy scenose. Jos sukreCia visus, nes taip sumanytos. Teatras stovi ant
sukrétimy, kuriuos pasiekia lyg lipdydamas ta didi savo kiirini i§ maZziausiy
elementy. Gal todél ir kompozitoriai, raSantys muzika teatrui, vis dazniau krypsta
1 minimalizma, saika, skaidruma. Teatre viskas turi biiti daug karty pasverta,
atseikéta. Riksmas negali buti per rySkus, o pauzés - per ilgos. Repetuojama
viskas. Repetuojama ilgai, Cia pat kuriant, arba tyloje ruoS$iantis toms
repeticijoms. Teatras nepakencia nei skubos, nei tingulio. Jis yra nuolatiné
kiirybinio gaisro vieta. Degama iki pamaty ir dar giliai Zeméje. Degama aukstai i
virsu, anot Plotino, iki septintyjy dangy.

Ar as$ ka pasakiau apie garsg teatre? Ar taip svarbu kazka pasakyti dar, kai jau
tiek pasakyta? Bet privalau, nes garsas yra pati suvokiamiausia ir dazniausiai
vartojama teatro iSraiSkos priemoné. Juk zodis gyvas teatre tik ji iStarus. Garsioji
Tatjanos laisko ragymo scena P.Caikovskio operoje ,,Eugenijus Oneginas” mus
intriguoja visy pirma laiSko turiniu, kuris perteikiamas ne citatomis i§ jo, o
juodraséiy glamzymu, nerima kelian¢ia muzika ir tamsoje besiblaskancios
zvakés liepsna. Mes visa laika teatre reikalaujame ZzodZzio. Ir jis ateina su garsu.
Bet...

Paklausykite, ka apie zodzio, teksto svarba kalba naujojo teatro kiiréjas,
zymusis A.Artaud’as: “teatras, kuris visas mizanscenas ir pati pastatyma grindzia
tekstu, yra idiotiSkas, beprotiskas, i$sigimgs, gramatisSkas, mies¢ioniskas,
antipoeti$kas ir pozityvus, kitaip tariant, tai vakarietiSkas teatras”. Nezinau, ko
daugiau S$iuose vertinimuose ir nuostatoje - ankstyvojo postmodernistinio
sarkazmo (cit. i§ 1938 metais iSleistos A.Artaud’o knygos ,,.Le Théatre et son
double”. - Gallimars, ,,Idées”, Paris), ar pasiprieSinimo tradicijai. Juk griovimas
mene - tai taip pat kiiryba. Apie tai kalbésiu véliau. Taciau iki moderniyjy laiky
dar toloka, ir kol kas mes tgsime pazintj su esminiais teatro organizmo nariais.
Jie, nepaisant modernisty arogancijos ir pasélusiy veiksmu, iSlieka nepakite ir
tikriausiai niekaip nekis ateityje. Kodél tai vyksta, paaiskés tik véliau, kai mes
jau blisime pakankamai pazengg pirmyn misy kurse.

Garsas, net jei jo ir atsisakoma, nei§vengiamai lydi visus teatro kiirinius, nes
visi§kos tylos néra, kaip néra ir visiS$kai baltos spalvos. Tyla yra tam tikra
nurimusiy triuk§my atmaina, ir jg visada perskros koks nors véjelis, kosulys ar
puanty ¢ezéjimas scenoje. Pagaliau mimo alsavimas, ridenant akmeni i kalna, o
paskui bégant nuo jo, riedanéio zemyn...Ar akiy zvilgsnio garsas nebylioje
tiesmuko amziny priesy susitikimo tyloje — ne garsas?

Taip, visi jie yra garsai, kuriy mes gal ir negirdime jprasty triuk§my fone, bet
jie skamba mumyse kaip ty uzmirsty, bet Zinomy dainy motyvai, ir kai kas nors
pasako ju pavadinimus, mes juos prisimename...Mes juos iSgirstame, nes garsai
ir tyloje budi, iSnyra i pavir§iy esant menkiausiai progai, o jau tokiy progy teatro
mene — aibiy aibés.
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Garsas neatsiejamas nuo intonacijos. Joje slypi didi jéga. Gaila, kad net
geriausieji miisy aktoriai beveik visai nebevaldo Sios labai jtaigios teatro kalbos
priemonés. Dabar klausysimés vieno seno muzikinio - draminio projekto, kuris
buvo igyvendintas minint Vinco Krévés-Mickeviciaus jubiliejy.

1 G.Kuprevicius. ,,Milzinkapis” (fragmentai).

Siame darbe siekta aktoriy kalba ir muzika perteikti keleta svarbiy pranesimuy.
Pirmasis i§ ju - amziy ramybeé, didybé, laiko nebuvimas.Kita - smulkioji buitis,
ivykéliai, postimiai, emocijos. Muzika buvo kuriama skambant tekstui, kuri
artistai jra§¢ vadovaujami kompozitoriaus. Tik jis zinojo, kokia bus muzika, o
jie - tik teksta. Aktoriy buvo prasyta skaityti ne emocionaliai, o tik prasmingai,
aiskiai ir tam tikru greiCiu. Jie pakluso ir patikéjo, kad taip reikia. Véliau,
muzikantams uzsidéjus ausines, tas tekstas fragmentais buvo transliuojamas, ir
jie turéjo, vél gi to paties kompozitoriaus vadovaujami, groti jiems pateiktos
muzikos frazes. Beje, buvo palikta vietos ir laisvai (kiek tokiais atvejais
imanoma) improvizacijai. Visas projektas buvo igyvendintas per dvi dienas, jei
neskaiciuosime ty ilgy ménesiy, kai buvo ruoSiamasi vos dviejy dieny iraSo
sesijai.

Cia néra mizansceny, bet jos sukurtos garsu ir erdve. Cia néra regimo veiksmo,
bet ji turi sukurti garsai, pauzés, akustinés erdvés. Cia buvo pabandyta,
pasinaudojant tuo metu turéta dar netobula ekvalaizerio technika, teksta ir
muzika pateikti klausytojui fuo paciu lygiu, kitaip tariant, kad zodis ir muzika
visa laika lyg pirmame plane. Si sintezé i$plauké ir prieZasties: projekto autorius
- ne dramos rezisierius, bet muzikas, kuriam riipéjo jo srities prioritetai.
Klausytojas spres, ar tai pavyko ir kiek pavyko. Bus galima diskutuoti po
,,Milzinkapio” perklausos.

ANTROJI PASKAITA

Muzikos svarba senajame teatre

Sako, kad senovés graiky teatre kaukés turéjo dviguba funkcija - aktoriy
paversdavo personazu, o speciali ju kaukés forma sustiprindavo aktoriaus balsa.
Juk tuomet nebuvo jokiy garsa stiprinanciy jtaisy, i§skyrus specialias idubas po
suolais ir pacias kaukes, o vaidinimai, kaip gerai zinoma, vyko po atviru
dangumi. Tiesa, gerinti akustika padéjo ir aplinka: teatras biidavo {rengiamas
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specialiai parinktoje vietoje, ikalnéje puslankiu sédédavo zilirovai, o Zzemai,
scenoje, vaidindavo aktoriai. Véliau visa Si konstrukcija persikélé po stogu,
atsirado taip vadinamoji orkestro duobé, kulisai, kita scenos jranga. Taciau
pagrindiniai, principiniai dalykai nepakito iki iy dieny. Jie tik buvo modifikuoti,
gerokai patobulinti.

Senasis teatras, apie kurj noréciau tarti keleta apzvalginiy sakiniy, Zinomas
mums nuo neatmenamy laiky.

Senovés Egipte teatras puikiai jungé poezija, $oki ir muzika. Teatras maitinosi
ritualu ir mitais, religija ir pranasystémis, tradicija ir svajonémis. Pvz., graiky
istorikas Herodotas aprasé Sesiolikoje miesty vykusias misterijas, kuriy metu ju
dalyviai i§ molio lipdé dievo Ozyrio (mirstancios ir atgimstanéios gamtos
valdovo) skulptiras, o Salia stovinti Izidé (Ozyrio zmona, vaisingumo deivé),
musdamasi rankomis { kriiting, giedojo gedulingas giesmes, kuriomis maldavo
sugrizti vyra pirmykséiu pavidalu (legenda teigia, jog Ozyris buvo sukapotas {
gabalus ir kiekvienas ju palaidotas kitame mieste). Siose misterijose glidi
antikinés dramos iStakos. Deja, Egipto kultiros istorijoje buvo ir kitokiy
puslapiy. Vadinamosios Naujosios karalystés epochoje muzikantai ir poetai buvo
prilyginti...girtuokliams, o misterijy metu buvo draudziama groti instrumentais.
Toleruojamas buvo tik dainavimas. Be to, ir misterijos vaidintos tik
iSrinktiesiems...Visa tai paskatino teatro iS$sigimima, o nesibaigiantys karai
stimuliavo karinés muzikos vystymasi. Kalbédami apie Egipto muzika negalime
uzmirsti ir Sirijos kultiiros itaky. Kitu metu vyksta atvirkstiniai procesai -
egiptieciy menas skverbiasi { Sirija...

Seng ir turtingg muzikinj teatra turéjo Indija. Ten aktorius, Sokéjas ir mimas,
vadinamas nata, vaidindavo jvairius siuzetus i§ senovés. ,,Ramajanos” epe
galime rasti vaizdziai aprasyty gatvés vaidinimy, kurinvose muzika (dainavimas,
kuri palydi instrumentiné muzika) yra tiesioginé vaidinimo dalis. Muzika
lydédavo ir Indijoje labai mégstamo, tiikstantmetes tradicijas turinéio /éliy teatro
vaidinimus. Pirmajame tukstantmetyje iki Kristaus susiformavo dzatra -
liaudiska drama-misterija mitloginiy siuzety pagrindu, o kartais ir su buitinémis
scenelémis, vadintomis Som. Vaidinimus lydéjo gausios dainos-monologai, 0
raslilose (ras-Sokis, ratelis; lila- Zaidimas, vaidinimas) zitirovams buvo sitilomos
scenos i§ Krisnos gyvenimo.

Idomias muzikinio teatro tradicijas turéjo ir senieji Sumero ir Babilonijos
gyventojai. Nedaug ziniy teturime apie spektaklius, vaidintus prie§ bemaz keturis
tikstancius mety dabartinéje Irako teritorijoje. IS negausiy Saltiniy suzinome, kad
gedulingas giesmes tuose vaidinimuose palydédavo fleitos ir liutnios prototipo
garsai. UZztikau Ziniy, kad toje mums tolimoje epochoje formavosi ir biisimojo
mito apie Orféjy kontlrai: sugretinkime meilés ir vaisingumo deivés Istar
keliong i pozemini pasauli, kuriame ji iesko savo brolio-vyro, o mirusiyjy
prisikélima turi paskatinti fleitos garsai...Stai tos giesmés tekstas:

Broli mano, neverki manes./ Tamuzo (arba Dumuzi - jaunas pavasario dievas,
pagal mita mirStantis kiekviena karta, kai baigiasi zydéjimas ir prasideda didieji
vasaros kar$¢iai) dienomis piiskite Zydrqsias fleitas, / Muskite purpurinius (tekste
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- i§ porfyro mineralo padarytus) timpanus.../ Teprisikelia mirusieji, tejkvepia
smilkaly...

Kokia buvo ty maldy muzika? Yra bandymuy atkurti, restauruoti senoveés
muzika pagal iSlikusius instrumenty piesinius (vienas ankstyviausiy datuojamas
treciuoju tikstantmeciu iki miisy eros...Archeologai uztinka ir dar ankstesniy.
Yra pieSiniy, kuriuose, kaip manoma, galéty buti pavaizduoti muzikos
instrumentai, bet tuo abejojama). Kai tokie instrumentai pakartotinai
sukonstruojami, jy skambe¢jimo ir grojimo galimybés apytiksliai atkuria any laiky
muzika, bet tai - tik prielaidos: juk tais instrumentais groja dabartinis Zmogus,
jau jvaldgs tikstancius naujy instrumenty ir atskleidgs tokias ju galimybes, apie
kurias tuo metu niekas net negalvojo.

Daugelio senyju kultiiry teatre svarbuy vaidmeni vaidino ivairlis skambantys
amuletai. Jie visada turéjo tam tikras prasmes, o ju skambéjimui teikta
antgamtiné jéga. Muzikos garsai ir taip jau keldavo ivairias emocijas, o jei jos
skambesi papildydavo teatro elementai, ispiidis sustiprédavo keleriopai. Tad
teatras buvo vienas i§ svarbiausiy tuometinés ideologijos irankiy. Drisiu pasakyti,
kad $iuo atzvilgiu teatro mene neivyko jokiy kardinaliy poky¢iy. Religinis teatras
puikiai sugyvena su politiniu teatru, o Sis nesibaido nei gatvés, bulvary ar
agitpropo teatry kanony.

Kinija. Sioje didziuléje valstybéje teatro istorija graZiai atspindi ir tautos
istorija. Dvaro ir rimy menas, pagristas ritualu arba ceremonija, kaip savotiskas
atitikmuo ,,dangaus ir zemés tvarkai”, buvo pasauktas tvarkyti zmoniy santykius,
reguliuoti jausmus ir poelgius. Teatras buvo galinga ,,meniné Zandarmerija”, be
kurios valdovams biity labai sunku palaikyti tvarka didziulése teritorijose,
kuriose gyveno milijonai zmoniy - linksmy ir lidinéiy, turtingy ir vargSy,
beraséiy ir mokslininky...Kiny teatras garséja itin rafinuota psichologija, gerai
suprantama metafora, ir muzika Salia grimo, kostiumo vaidybos buvo ta viska
rikiuojanti grandis, be kurios teatras likty beformis laike, butaforinis ir pilkas
reginys. Pentatonikos — penkiagarsio visiskai pakako turtingiausiam turiniui
iSreiksti. Tiesa, tie penki garsai - tai tik misy europietiSkai ausiai penki: mes
tiesiog negirdime galybés tarpgarsiy, subtiliy niuansy, kuriy prisodrinta Ryty
muzika. Juk klausantis araby muzikos mums atrodo, kad jie grieZia nesuderintais
instrumentais, o jiems tie nederantys garsai yra sudétiné arabi§kojo garsyno dalis.
Ne dvylika pustoniy oktavoje, o astuoniolika - dvide$imt keturi. ..

Feodalinés Kinijos muzikinis teatras vertas atskiro démesio. Jis kilo i$
masiniy renginiy su dainomis ir Sokiais, kurie skambédavo jvairiy §venciy metu
(pvz., nuémus derliy). Dabar Sie reginiai patenka | profesionaly rankas, ir suklesti
VII-XIII amziuose. Sio teatro stiliuje ryskios dvi tendencijos - realizmas ir
simbolizmas. Idomu, kad motery vaidmenis atlikdave vyrai dainuodavo falcetu.
Si jtampos balse paZenklinta dainavimo maniera isliko iki misy dieny.
Ansambliai buvo dainuojami unisonu. Instrumentai (styginiai ir pu¢iamieji)
dubliuodavo dainininkus. Spektakliy dekoracijos ir aktoriy kostiumai buvo labai
spalvingi, o scenoje zitrovai regédavo idomiy ,,specialiyju efekty”. Mes dar
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kalbésime apie specifinj kiny muzikinj teatra, vadinamaja Pekino operq, bet kiek
véliau ir kita proga.

Atskirai ir kiek pladiau pakalbésime apie senovés Graikijos muzika. Stai
keletas i gausiu senovisky graiky muzikos instrumentuy:

askaules, aulos, parthenios, barbitos, clochettes, cymbalion, dikalamos, discos,
hydraulos, kithara, lyra, monaulos, monochordon, nabla, pandoura, plagiaulos,
psalterion, seistron, syrinx, trichordon, trigonon, tympanon, xylophonon...

Visi jie turi specifini skambéjima, vieny prigimtis slypi stygose, kity - oro
stulpe, formuojamame imantriausiy formy diidelése, treti - jvairlis musamieji
instrumentai, pagaminti i§ medzio, metalo, stiklo...Ta neijtikétina muzikos garsy
ivairové - tai lyg iSbarstytas daugybéje skirtingy instrumenty Siuolaikinis
sintezatorius, kuriame visi garsai yra S$alia, arba netgi skambantys kartu
(sintezatoriaus garsyne i§ tikryju néra jokiy naujy garsy. Net elektros
generuojami garsai téra  Kitoks  stygos ar oro srovés pagimdyto garso
iSreiSkimas.Visi sintezuoti, miisy ausiai lyg ir nauji garsai, téra ivairios esamy
tembry mikstiros...). Kai jis dabar klausysités antikos laiky muzikos
instrumenty skambéjimo, prisiminkite Sias mano pastabas...

1 Fragmentai i$ antologijos ,,Antikiné graiky muzika”.

Manoma, kad pagrindiniu graiky tragedijos impulsu tapo himnas vyno ir
linksmybiy dievui Dionisui - ditirambas. Tai patvirtina ir Aristotelis.

George’as Thomsonas studijoje ,,Aeschylus and Athens” (Londonas, 1941)
aiSkina graiky teatro gimima keliais etapais - i§ slapty dionisisky draugiju
thiasoi, | kurias rinkdavosi tik moterys. Jos giedodavo, gal vaidindavo
vadinamuosius dithyrambos, specialias apeigines giesmes Dioniso garbei,
kupinas egzaltuoty emocijy. Véliau, sumazéjus moters vaidmeniui visuomengje,
Sios slaptos draugijos sunyko, bet himnai persikélé { procesijas, ir jau buvo
giedami stovint prie altoriaus - stasimon, arba ,,stacija”. Koks gi ty giesmiy
turinys? Ogi Dionizo kancia. Jei sutiksime , kad choras atliko simbolinj Dievo
vaidmeni, tai gal galima kalbéti apie dvejopo reiskinio - teatro ir religijos
uzgimima. Si prielaida dar labiau sustiprés, kai jsivaizduosime i§ choro Zengiantj
aktoriy, skelbianti ditirambus kanciai. Pirmieji kriks$¢ioniskos idéjos paveikslai?..

Parnase kas dveji metai buvo rengiamos orgijos, kuriy idéja buvo be galo
patraukli - Zmoniy iSlaisvinimas i§ pasaulieti$ky riipes¢iy, I$ linksmos dainos
apie o0z, kas graiky kalboje skambéty kaip tragodia (tragos- ozys; ode- giesmé),
i$sirutuliojo senovés graiky tragedija.

Dionisijos - pati triuk§mingiausia ir, ko gero, pati svarbiausia senuyjy graiky
$venté buvo sklidina ne tik vyno, bet ir nesibaigianc¢iy dainy bei Sokiy. Dionisijy
metu buvo pagerbiami populiariy komedijy ir tragediju autoriai. Manoma, kad
daugelis ju mokeéjo kurti muzika, grojo bent keliais muzikos instrumentais, o tai,
kad tuomet reZisieriy miisy supratimu nebuvo, autoriaus, aktoriy ir visy
naudojamy iSraiSkos priemoniy valdymas tikriausiai buvo labai glaudziai susijgs.
Tuos dalykus i§mané visi. Sitai patvirtina dar dabar islikusios tradicijos, kurios
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parodo, kad Siandieniniai graikai lygiai taip pat puikiai skaito antikinio teatro
simbolika, gyvai reaguoja | tikstancius mety Slifuota kalba ir garsa.

1 E.Sanders. ,,Antikos laiky graiky dainos” (fragmentas).

Graiky aktoriai puikai valdo balsa, puiki ju dikcija, o muzikalumas pavydétinas.
Tiesa, toji muzika buvo neimantri, nes visos intonacijos turéjo savo simboling
prasmg, tad jei ju biity pernelyg daug (kaip dodekafonijoje, kur begaliné ivairové
galiausiai sukiiré nesibaigianti motyva, o visuma tapo monotoniSka), paprasti
klausytojai negaléty ju isiminti ir atskirti. Graiky dermés, graziai telpancios |
keleta tetrachordy, buvo lyg atgarsis i§ dausy, kuriy tvarka nuo seno graikams
imponavo. Planety iSsidéstymas ir nuotoliai nuo juy simboliskai atsikartojo
gamoje. Didele reik§me turéjo tai, kokiu santykiu viena po kitos skambédavo
didelés ir mazos sekundés.

Trumpos svarbiausiyjy tetrachordy charakteristikos:

e dorinis-'% 111 %1 1 vyriskas, veiksmingas, galintis palydéti | mirtj, saugo
nuo nelaimiy (Platonas). Tinka aukléjimui (Aristotelis). Instrumentai — lyra
ir fleita. Gyvybés, karingumo, gyvenimo troskimo iSraiska;

e hipodorinis (eolinis) - 1 %21 1 % 1 1 - rimtas, artimas doriniam. Véliau savo
i8kilminguma prarado;

e friginis-1% 111 % 1 - taikus gyvenimas, santarvé tarp zmoniy ir dievy,
dvasiné pusiausvyra (Platonas). Apsivalymas, ikvépimas, aukstinantis dvasia
(Aristotelis,Plutarchas).

e joninis - artimas friginiam, bidingas mink$tumas, atsipalaidavimas dainoms,
verksmingas (Eschilas). Tinka meilés ir uzstalés dainoms.

e lidinis-11% 111 % - atpalaiduojantis. Sukelia erotinj jausma. Tinka
uzstalés dainoms, laidotuvéms. Melodika saldi (Pindaras).

e hipofriginis-1 1% 11 %1 - tinka ne choro, o solinéms dainoms tragedijose
(Aristotelis).

e miksolidinis - moters, 0 ne vyro psichikos iSraiSka (Platonas). Gryno lidinio
ir dorinio miSinys. Verksmingas. Tinka tragediju epizodams, kuriuose
iSreiSkiamas katastrofy siaubas (Aristotelis).

Tuo poziiriu labai idomiis teksty ir naty pavyzdziai, kurivos uztikau Lukaso
Richterio darbe ,,Uwagi na temat fragmentu muzycznego z tragedii Eurypidesa
“Orestes” (Muzyka, rok XIV, Nr.4(55), p.3-13). Sioje studijoje autorius
atskleidzia zodzio ir melodijos rySj, svarsto apie tuometing notacija ir pateikia
savo interpretacijas, remdamasis labai rimtais ir neabejotinai autentiskais
Saltiniais.
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1 pav. Antikiné natografija. Garsy ilgis parodytas horizontaliais rasmenimis.

Panasiy darby galima aptikti ir kai kurivose interneto puslapiuose, o i§ kai
kuriy dar sklinda ir neva autentiSka antikines tragedijas palydinti muzika. Kiek ji
atkuria ty laiky skambesi, paliksime atlikéjy sazinei, zinau tik, kad Sioje srityje
yra nepaprastai daug spekuliacijy ir klaidinanciy ,,rezultaty”. Taciau kai badas,
gerai ir trupiniai...

Tetrachordy iSraiSky tvarka ir poveikis placiai apraSyti literatiroje, a$ tik
pridursiu, kad miisy senosiose liaudies dainose ryskiis tuy senyjuy dermiy atgarsiai,
tiksliai sutampantys su jy idéjine ir emocine reikSmémis...

Neitikétina, bet tragedija gimé iS$...linksmybiy orgiju. Besaikiai juokai ir
pramogos veda prie aSary. Emociné pusiausvyra atkurta...Ar galima isivaizduoti
puikesng ir dékingesng terpg teatro menui?

Antikinés tragedijos asis - choras, i§ kurio palaipsniui i$ry$kédavo vienas, du
ar trys pagrindiniai veikéjai. Veiksmo pradzioje choras dainuodamas marso ritmu
parodos iSeidavo ant orchestra (vieta chorui) ir t¢sdavo dainuodamas
stasimon’as. Pabaigoje, nueidamas nuo orchestra, choras atlikdavo daina,
vadinama exodos. Priklausomai nuo veiksmo turinio ir aktoriy judesiy, choro
dainavimas pasiskirstydavo { strofas, antistrofas ir epodus. Tai tridalés formos
pradzia, taikyta poezijos mene, véliau tapusi viena svarbiausiy muzikiniy formy
(atb+a). Stai klasikinés strofos pavyzdys, paimtas i§ Horacijaus ,,Carmina” (|
21,1-4): Dianam tenerae dicite virgines

intonsum pueri dicite Cynthium
Latonamque supremo
dilectam penitus lovi.

Panasiai skamba ir antistrofos stuktiira, o epodas - tai trumputé poetiné eiluté
dimetras. Sia forma poezijoje itvirtino Horacijus. Tad struktira , kuria ka tik
iSvydome, yra jau ir muzikiné forma. Joje yra visi svarbiausieji muzikos
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elementai - ritmika, kalbos intonacija, forma ir harmoninga proporcija. Neturi
reik§meés, kokios natos skambés, bet ir jos ¢ia numatytos - kalbos muzika
diktuoja ir ju sekas. Pabrésiu - kiekviena kalba turi savo intonacijas, ir jei man
teks raSyti muzika tam paciam tekstui lietuviy ir pranciizy kalbomis, gims dvi
skirtingos melodijos, nes skirtingos kalbos.

Graiky drama, iSversta { lietuviy kalba, negalés gerai skambéti, kol tai naujai
kalbos akustikai nesukursime naujos muzikos. Kai raSiau muzika Sofoklo
,,Edipui Karaliui”, su ta problema susidiriau ir teko net keturis kartus perrasyti
muzika, nes ji vis neatitiko teksto ritmo bei intonaciju.

Nedidelis graiky teatro aktoriy skai¢ius, kukli dekoracija, vieno aktoriaus
pasirodymas keliuose vaidmenyse (vyrai vaidindavo ir motery vaidmenis) reiske,
kad visas démesys buvo koncentruojamas { tekstq. Dialogai, soliniai vokaliniai
numeriai buvo eksponuojami judancio ir taip pat dainuojancio choro fone. Taigi,
kalbédami apie graiky tragedija, jau galime kalbéti apie sintetinj teatrq, Kuriame
zodis, daina ir judesys susilieja i visuma. Man taip pat malonu pasakyti jums, kad
tasai senovinis teatras buvo neabejotinai  profesionalus. Mégéjams tokie
sudétingi uzdaviniai tiesiog biity neikandami.

Senovés Romoje regime labai populiarius gatvés farsus, kuriuos tada vadino
atellanae fabulae (nuo vietovés, kurioje atsirado, vardo). 313 m.pr.Kristy $ie
kaukiy vaidinimai persikélé { Roma. Ty vaidinimy herojai - valstie¢iai, paprasti
zmonés. Populiarios kaukés - Pappus, Maccus, Bucco ir Dossennus. Vaidinimai
buvo vienaveiksmiai, i tekstus buvo ipinamos paSiepian¢ios dainelés cantica,
daznai su politiniu turiniu, kritikuojandios ty dieny pareiglinus ir tvarka.
Vaidindavo ne profesionalai, bet laisva jaunuomené. Véliau imta ruoStis
rim¢iau, todél vaidinimai i$silaiké dar ir imperatoriy laikais. Atelanose labai
svarby vaidmeni vaidino pantomima, kiino kalba. Amzininkai stebédavosi, kaip
vienas ir tas pats Zmogus Cia pat persikiinydavo i kareivi, moteri, seni ar
imperatoriy... Visa $ia Zaisme lydéjo smagi ir miniai suprantama muzika.

Visiska prieSybé Sioms linksmybéms buvo pirmyjy kriks¢ioniy muzika, tyliai
unisonu skambéjusi giliose katakombose. Jos motyvuose, kuriuos formavo daug
tauty, skambg¢jo ateities muzika, dabar Zinoma grigaliskojo choralo vardu. Apie
jos teatraliSkuma galiu pasakyti tik tiek, kad krik§¢ionybé pasitilé Zmonijai pati
teatraliSkiausia religinj spektaklj, kuriame aktoriai ir zZilirovai seniai supainiojo
vaidmenis, o siuzeta émé traktuoti kaip kam patogiau. Baznycios teatraliskumas,
nuo kurio tada buvo taip ryztingai bégta, po 2000 mety vél grazina mus i panaSia
kaip anais laikais situacija...Sventové tapo scena, o §ventorius - turgumi. Kas vél
rinksis giliose katakombose ir kas iSduos ta vieninteli, kuriam vél bus lemta
prisikelti i§ Nukryziuotyju?..
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3 pav. G.Verdi operos ,,Aida’ pastatymas Veronos arenoje 1913 metais.

TRECIOJI PASKAITA

Viduramziy misterijos ir jas palydinti muzika

Si miisy paskaita skiriama i§ pirmo zvilgsnio lyg ir...bergzdZiai epochai. Tasai
po antikos einantis kultiiros, politikos, moralés raidos periodas, apimantis per
tikstantj mety (nuo Romos imperijos Zlugimo — 476 m., iki Anglijos revoliucijos
- XVII a.) viska arba beveik viska matavo vienu saiku - scholastika. Viena
vertybiné kategorija buvo persmelkusi moksla, mena, istorija, politika, o
labiausiai - siela. Scholastiné mastysena ir praktika diktavo poelgius, vertinimus,
skirsté idéjas | teigiamas ir baustinas. Viduramziai buvo neiSvengiami, ir visa,
kas tada vyko, buvo reikalinga dél ateities. Tai viduramziai i$provokavo Viklifo
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ir Huso erezijas, humanistines idéjas, o Sios - galinga opozicija scholastikai -
renesanso epocha, uzgimusia Italijoje, toje pacioje, kurioje XXa. pradzioje
uzgims visiSkai priesiskas renesanso idéjoms futuristinis judéjimas, nelauktai
i$sirutuliosiantis i italiSkaji fasizma...

Viduramziai - tai verzlumas vienoje vietoje, keistas sajidis sastingyje.
Poky¢iy iliuzija ir autoritety diktatas. Viduramziai - miesty-monstry gimimo
epocha, valdzios sureik§Sminimo, Kryziaus kary, bady ir mary, rusy pabudimo,
mongoly ekspansijos Simtme¢iai. Taciau viduramziai - tai ir romaninis bei
gotikinis stiliai, pirmieji universitetai, Tomas Akvinietis, Bonaventuras,
Liudvikas IX, intelektualy sostiné Paryzius, grotesko, dviprasmybiy ir proto
susipainiojimo su kvailybe amziai.

Viduramziai buvo itin palankiis dviem reiskiniams - teologijai ir...muzikai.
Ar galéjo biiti kitaip? Muzikos menas gerai tiko scholastiky praktikai iliustruoti
ir paremti. Polifoniné muzika, kurioje dominavo isskaiciavimai gerai prisidéjo
prie bereik§miy reik§miy reik§mingumo itvirtinimo. 1160-1290 mety judéjimas
Ars antiqua, gime¢s Notre Dame mokykloje i§ opozicijos terminui Ars nova, visa
démesi sutelké i polifonija. Tai buvo proto muzika, kuriag diktavo dogma.
Rafinuota ir imantri muzikiné kalba rySki to meto Leonino ir Perotino kiiryboje,
daugybéje labiau { polifonijos uzdavinius panaSius konduktus, klauzules ir
motetus. Visai kitokia muzika dainavo laisvieji trubadirai, truverai ir
minezingeriai. Sie, be abejo, buvo ar¢iau teatro formy nei pirmieji, dirbe, ko
gero, muzikinés alchemijos srityje. Tafiau mes negalima sumenkinti
polifonininky nuopelny tolesnei muzikos raidai, nes jei viduramziai biity turéje
vien gatvés muzikantus, blisimuy epochy kompozitoriams aiSkiai trikty
suvarzymy, i§ kuriy, suformuoty viduramziais, bus verziamasi iki Siy dieny.
Dogma yra nuostabi tuo, kad persekioja net tada, kai atrodo, jog jos nebeliko...

Tarkime keleta Zodziy ir apie Ars nova turini. Ka gi ,,blogo” daré i ta judéjima
susibire¢ vyrukai? I$ Philippe’o de Vitry traktato gimgs pavadinimas XIV
amziuje reiské muzikos mokykla, kurioje buvo gilinamasi i stilistika ir jos kaita,
notacija, disonanso ir konsonanso priesprieSas bei harmonija. Pirmame plane
arsnovininky muzikoje buvo pasaulietinés muzikos formos ir visy pirma -
instrumentiné muzika. Klesti baladés, rondo, madrigalo formos. Svarbiausieji
Ars nova centrai buvo Italijoje ir Pranciizijoje. Bene ryskiausi arsnovininkai
buvo Guillaume de Machault Pranciizijoje ir Jacopo da Bologna bei Giovanni da
Cascia Italijoje. Verta pasiklausyti juy muzikos.

1 G. de Machault. ,,Baladés, motetai”.
1 J. da Bologna.,,Madrigalai”.

Nors Sios dvi kryptys ir prieSprieSinamos viena kitai, taciau religinés muzikos
srityje ju interesai buvo panasiis. Siek tiek skyrési keliai, kuriais eita { kulto
muzikos sritj, bet rezultatai beveik panaSts. Ars antiqua emocijy ieskojo
skaiciuose, o Ars nova - pasaulietinés muzikos iSraiSkose. O zinodami muzikos
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prigimti nesuklysime pasake, jog nei viena, nei Kita muzika niekuo vienokiu
btdu sukurta muzika niekuo nesiskiria nuo kitos - visur yra tik skaiciai ir prie ju
prisisliejgs kuréjas.

XV  amziuje burgundy dvare susibir¢ kompozitoriai suformavo
burgundiskosios mokyklos kirybinius principus. L#zi padaré senosios
generacijos kiiréjai N.Grenonas, P.Fontaine, G.Binchois ir visy pirma - G.Dufay.
Tai jie pasitlé visai nauja stiliy, atvérusi kelia renesanso muzikai. Vyrauja
lyrinés formos, kuriose ryski flamandy liaudies muzikos jtaka. Svarbiausioji
forma tampa rondeau (a+tb+atctat+d+a...). Burgundai suardé ikyria kiekvieno
balso melodizavimo tvarka kiriniuose, ir tai pavyko padaryti panaudojus nauja
fauxbourdon (it. falso bordone - netikras bosas) technika, pagrista paraleliniu
sekstakordy judéjimu. Si kryptis turéjo ir improvizaciniy elementy, todél natomis
uzraSomi buvo tik tenoras ir sopranas, o vidurinysis balsas (altas) paliekamas
laisvai kiirybai, derinant ji su dviem uzraSytais balsais. Fauxbourdono reik§mé
muzikai i$skirtiné. Jis padidino akordo svarba ir parengé teorini pagrinda
homofoninei muzikai.

Kodél taip daug ir gana detaliai pasakoju apie viduramziy muzika, tiesiogiai
nesusijusia su teatru? Todél, kad neimanoma suvokti viduramziy teatro
specifikos, nezinant aplinkybiy, kuriose vystési didziulg itaka teatro raidai
turéjusi muzika. Juk ji nebuvo kokia nors visi§kai kitokia, nei tuo metu vyravusi.
Visi mano aptarti jos bruozai atsikartojo ir teatre, kuris, i§ vienos pusés, dar
buvo veikiamas graiky tragedijos, o i§ kitos - jau eksploatavo naujyju arsininky
idéjas ir praktikas. Tai puikiai atskleista klasikingje lotyny kalba parasytoje
Mussato Albertino tragedijoje ,,Ecerinide” (1315). Autorius seka Seneka, ir visai
suprantamas tragedijos stilius - be veiksmo ir be tragiSkumo miisy supratimu —
artimesnis epui su dramos elementais. Kiekvienas veiksmas - o ju penki -
baigiamas choru. Atrodyty, muzikos ¢ia lyg ir nedaug, bet ji egzistuoja Kitu
lygiu: ritmikoje, sceny kaitoje, aukStame stiliuje, intonacijose ir ritualiniuose
gestuose, manierose.

Visai kitokia muzikiné kultira kiirési po atviru dangumi turgavietése ir
skersgatviuose. Skomorochai Rusijoje, pivorizai Ukrainoje, Zzonglieriai
Pranciizijoje ir Spilmanai Vokietijoje, burdamiesi | trupes, visokiais triukais,
vaidinimais ir juokais linksmino paprasta liaudi, palydédami savo pasirodymus
gausia instrumentine ir vokaline muzika. Pasirodo, groti galima ant viskuo, kas
bepaklitity po ranka - viskas gali tapti muzikos instrumentais. ,,Ar nenori, meilé
mano, pasiklausyti muzikos” - klausia mylimosios Titanijus W.Shakespeare’o
,,Vasaros nakties sapne”. Toji atsako: ,,O muzikai mano ausys puikios -
sugrokite ka nors virbalais ar kauliukais”. Gatvés muzikantams buvo buidingas
ekscentrisSkumas: trimitus atstojo SluotkoCiai ir verpstés, stryka - virtuvinis
Saukstas, o viola ,,vaidino” didelé zuvis. Kitas Zonglierius mokéjo ,groti” stryku
ant gyvo gaidzio, o kiski sodindavo prie arfos. Zinoma ty laiky patarle
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,,Lurtuolio muzika visad zavi, net jei jis groty zvéries zandikauliais”. Groteskas,
parodija, metamorfozeé leido aktoriams pasakyti daug ir ,,riebiai” ne atviru tekstu,
bet perkeltine prasme, tuo teikiant malonuma publikai, o patiems liekant be
kaltés. Persirenge gyvuliais muzikantai vaidindavo ivairias buitines sceneles i$
savo amzininky gyvenimo. Be abejo, visa tai lydédavo labai gyva ir kiekviena
situacija atitinkanti muzika, improvizuoti garsai, savotiSka muzikiné ekscentrika.
Dabartiniai performansai ir hepeningai, ko gero, yra tolimos praeities atgarsiai.

Viduramzius mes jsivaizduojame kaip Europos kultiiros fenomena, bet i
tikryju miisy aptariamoje epochoje vykusiems procesams nejtikétinai didelg jtaka
daré Rytai - Bizantijos menas, araby kultira ir netgi Kinijos menas kartu su
politika ir ekonomija. Akivaizdi ir europieCiy jtaka Rytams. Islamas ir
krik§¢ionybe, pagonybé ir Gruzijos, Dagestano, Arménijos ankstyvoji kultiira
maisési viename istorinés atkarpos katile, ir niekas negaléjo pasakyti, ka visa ta
maisalyné duos. Atrodyty, ka bendra su viduramziy teatru turi kiny opera, bet
atidziau pazvelgg matysime, kad jos raida kiek véliau atsikartos Europoje.

Kiny opera uzgimé XII-XIII a. ir iki $iol vadinama ,,klasikiniu kiny muzikiniu
teatru”. XIII amziaus viduryje jau Zinoma 60 vadinamy Siaurés opery. Gausu $io
zanro kiriniy buvo ir Piety Kinijoje, kur taip pat liaudies muzikos pagrindu
(panasiai  véliau jvyko ir Ispanijoje, garséjancioje liaudiSkos prigimties
muzikinio teatro veikalais) buvo kuriamos ir statomos kiny operos. Gal tas
pavadinimas néra labai tikslus ir tikrai neturi nieko bendra su klasikine ar
romantine europietiS$ka opera, bet gana gerai nusako apie zodzio, judesio ir
muzikos sinteze viename Zanre. Bene populiariausia tapo Pekino opera.

Nesusieta su provincijos teatrais, Pekino opera, sukaupusi miesto teatry patirti
galéjo smarkiai Sokteléti pirmyn. Joje skambéjo sudétingesné melodika, orkestre
grojo daugiau ir ivairesniy instrumenty, ir visa tai 1émé jai klasikinés operos
titula. Idomu, kad daugelio ty opery muzikos autoriai nezinomi. Tai savotiska
liaudies muzikos atmaina.

Pekino operoje Zodis tariamas kaip muzikos garsas, ir todél recituojamas
dialogas klausytojui primena dainavima. Opery siuzetai remiasi pasakomis ir
istoriniy ivykiy atktrimu. Kiny operoje néra nei dekoracijy, nei mizansceny,
todél aktoriai turi biiti puikiis profesionalai. Pavyzdziui, du herojai gali stovéti
vienas nuo kito per pusmetri, bet jokiu blidu neparodyti, kad vienas kita mato.
Juk jie nutole ne tik vietos, bet ir laiko atzvilgiu. Kai jiems reikia ,,pamatyti”
savo pasnekova, Zengiamas specialus zingsnis, reiSkiantis suartéjima. Visur yra
tam tikra riba, ir jos Zenklai nuolatos sekami. Pasiklausykime keleto biidingy
Pekino operos motyvy.

@ 1 Muzikinés iliustracijos i§ G.Schonfelderio knygos ,,Pekino opera”.
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Misterija - religiné viduramziy drama bibliniais ir evangeliniais siuzetais
arba scenos i§ Sventyjy gyvenimo. Vaidino aktoriai mégéjai (mimai ir
zonglieriai), vadovaujami vedlio artisto. Dekoracija simultaning, t.y. pragaras -
desingje, o rojus- kairéje. Misterija tgsdavosi keleta dieny, scenas sujungdavo
skaitovas. Misterijos - vieno pirmyjy ,,uzsakomyjy” meny - mecenaté budavo
vietiné valdZia. Véliau, misterijai émus evoliucionuoti i burleskos (it. burlesco,
burla - paSiepiantis, i$daiga) puse, BaZny¢ia 1548 metais uzdraudé misterijose
eksploatuoti religing tematika, bet misterija iSgyveno ir daré didziule jtaka
Elzbietos epochos bei ispany teatrams (Marlou, Shakespeare, Calderonas...).

Liturginé drama - misterijos atmaina, kai zitirovai kartu su aktoriais misiy
metu gieda psalmes ir dalyvauja Biblijos fragmenty komentaruose. Pamazu i
vyksma isiterpé judesys, lotyny kalba pakei¢iama i pranciizy (daliné liturginé
drama - pranc. saynete, angl. playlet, sketsh, isp. - sainete, parodia...).
Daugelis liturginés dramos bruoZu netikétai atsikartojo ...agitpropo teatre kaip
isakmi ar pamokanti teatro forma.

Liturginé drama, kurioje ilgainiui atsirado vos ne operiniy numeriy, buvo
vaidinama pacioje baznyCioje, prie altoriaus.Véliau, kaip matome, iSsigimé {
pramogini arba didaktinj teatra.

1 XII amziaus misterija ,,Danieliaus vyksmas” (fragmentas).

KETVIRTOJI PASKAITA

Pirmyjy opery link. Muzikinio teatro iStakos

Operos, kokia Zinome Europoje, kilmé tiesiogiai susijusi su graiky tragedija
dviem aspektais : forma ir turiniu. Pirmosios operinio zanro kregzdés i$skrido
XVI-XVII a. sandiiroje, pasimaitinusios graiky mitologija ir tragedija. Pirmosios
Claudio Monteverdi , Jacopo Peri, Giulio Caccini operos pagristos Orféjaus,
Dafnés ir Euridikés nuotykiais. Taciau toks paprastas operos genezés
paaiskinimas néra iSsamus, ir klausimas kas sugalvojo operq? atviras iki
Siandien. Drasiai galima tvirtinti, kad opera gimé ne kaip vieno asmens uzgaida,
bet kaip iStisy kultiiros epochy sintezé, kurioje lygiomis teisémis vystési
muzikos, dramos teksto, vaidybos, architektiiros, Sokio ir dailés menai. Kiti
Saltiniai teigia, kad opera - garsios florentietiSskos muziky grupés Camerata
veiklos rezultatas, taCiau jiems garbé tik kaip tarpininkams tarp epochy. Opera
gimé, kai prinoko jos vaisius, nokintas keleta deSim¢iy amziy Europos isciose.
Tiesa, ne vien europieciai dalyvavo apvaisinime - operose iki dabar isliko
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egiptietiSkujy ritualy, babiloniskujy apeigy ir netgi ankstyvuyjuy semity kulttiros
zenkly, kurie véliau pasislépé istorinése zanro apnaSose. Taciau opera buvo ir
absoliu¢iai naujas reiskinys visoje mums Zinomoje muzikos istorijoje - tai buvo
teatras, kuriame vyravo dainuojancio Zmogaus balsas, Kitaip sakant, tai buvo
labiausiai humanizuotas meno israiSkos produktas, geriausiai atitikes renesanso
epochos humanisty idealus. Opera gimé tuo laiku ir toje vietoje, kuri labiausiai
buvo pasirengusi rungtyniausit su viduramzais. Toji vieta vadinama Italija.

Pirmosios mano paminétos operos tada operomis dar nebuvo vadinamos.
Mums Zinomas operos vardas - opera scenica - pirma karta pasigirdo 1639
metais Venecijoje. Sutarta Siuo terminu vadinti tuos sceninius muzikinius
karinius, kuriuose vyrauja vokalas.

Ar tuometinius klausytojus tuometinis teatras stebino? Ne, nes Zanras gimeé
kaip kity gerai zinomy Zanry tgsinys. Jame klausytojai girdéjo gatvés muzikos,
baznytinio choralo, misterijy ir apeiginiy $venciy muzikos atgarsius. Visa tai
susilydé { vientisa visuma, kuri tik tuo ir buvo nauja, o komponentai - seni ir
tradiciniai. Camerata parodé¢ kelius, kuriais iki $iol juda Operos furgonas. Jame,
kaip garsiajame B.Brechto ,,Motusés Kuraz” vezime, puikiai sutelpa ivairiausi
operiniai stiliai, pakraipos, poZanriai, kai kada i§ pirmo zvilgnio gerokai nutole
nuo iStaky muzikinio teatro reiskiniai. Bet visus juos jungia sintetiné Zzanro
prigimtis. Apie ka bekalbétume - opera, operetg, muziking komedija, miuzikla,
rokopera ar scening kantata - visus juos priglaudé viena teatro erdvé. Ar i§ tikryju
Camerata dalyviai noréjo israsti opera? Gal jiems nutiko kaip Kolumbui,
ieSkojusiam Indijos, o atradusiam Amerika? Juk ir florentie¢iai sieké tik
reCitatyvo patobulinimo graiky dramos pavyzdziu, sekdami choro intonacijomis
ir ty intonacijy emocijomis. Kai choro dainavimas buvo iSskaidytas solistams,
t.y. konkretiems personazams, ir jvyko tai, kas jvyko - i§ recitar cantando
i§sirutuliojo dramma in musica, o ketvirtajame XVII amZiaus deSimtmetyje ir
miisy paminéta opera scenica.

Kokia buvo pirmyjy opery muzika? Ji gerokai skiriasi nuo Wagnerio ar Verdi
muzikos, bet tuo metu ji buvo ganétinai kitokia, palyginti su kitais vélyvojo
renesanso muzikiniais Zanrais. Vyravo kantilena ir kuklus instrumentinis
akompaniamentas. Ilgos Zemos bosinés natos, nejudri harmonija lyg parémé
melodizuota teksto vinguriavima, kuriam buvo teikiamas ypatingas démesys.
Didele ijtaka turéjo ir vadinamojo basso continuo tradicija. Vyravo vokaliniai
monologai, dialogai, o atitinkamose vietose skambédavo chorai, kurie lyg
sujungdavo atskirus vokalinius numerius. Opera jau pacioje pradzioje turéjo
prologq, interliudijas ir epilogq. Italiskoji opera, pergalingai zengusi per visa
Europa, amziy buvyje kito ir turtéjo, eksperimentuodama su naujomis israiskos
priemonémis, jmantriomis dekoracijomis, sceniniais efektais, bet pirmiausia - iki
precizijos tobulindama pagrinding, laikanciaja operinés architektliros sija -
vokala, balsa. Dainininkas jsitvirtina operoje kaip prestizinis ir zanro sékmeg
lemiantis asmuo. Visas { dainininka sutelktas démesys skatina kompozitorius
kurti muzikg taikantis prie vieno ar kito tuo metu garsaus dainininko balso ir
besaikiy jo (ar jos) kaprizy.
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O ir dainininkai elgdavosi mums nejprastai - naujose operose dainuodavo arijas
i§ seny opery, ir bitent tas arijas, kurios atskleisdavo gerasias vokalisty puses.
Véliau, XVIII a., su taip vadinama pastety opera aktyviai kovojo Christophas
Willibaldas Gluckas.

Tarkime dar kelis ZodZius apie operos pionierius. Svarbiausias i$ ju - Claudio
Monteverdi, kurio opera ,,L.’Orfeo” pelnytai vadinama geriausia pirmaja opera.
Tiesa, prie§ septynerius metus (1600) italai Florencijoje jau regéjo Jacopo Peri
,,Euridice”, o po dvieju ta pacia istorija atkartojo savo operoje J.Caccini, bet Peri
,»muzikinés pasakos” muzika su rySkia pastoralés nuotaika (kiirinys skirtas
Marijos Medi¢i ir Henriko IV santuokai), laiminga pabaiga ir proginiu fonu
tebuvo istorinis, ne meninis ivykis. Tai pasakytina ir apie J.Caccini. O
C.Monteverdi opera tuo paciu siuzetu tiek apimtimi (vietoj vieno veiksmo, kaip
buvo Peri kiirinyje, - visi penki su prologu ir epilogu) visais parametrais pranoko
bendraamziy kirinius.

Claudio Monteverdi (1567-1643) opery, balety, madrigaly knygy, misiy ir
daugelio smulkiy kiiriniy autorius. Didelé dalis kiirybinio palikimo dingusi, kity
i8like tik fragmentai. Monteverdi muzikoje atsekama senuyju polifonininky
Palestrinos, Orlando di Lasso tradicija, taciau ryski ir monodinés muzikos jtaka.
Monteverdi lyg sujungé dvieju epochy patirti - polifonija su homofonija. Nors ir
nebuvo didelis novatorius, instrumentuotés srityje pasieké tiems laikams
nejprasto spalvingumo ir tembrinés jvairovés. Visi muzikos elementai
Monteverdi operoje tarnauja zodziui ir sceninei situacijai. Jau rySkéja pirmieji
koncertinés arijos kontiirai. Puo$ni harmoniniy seky chromatika.

1 C.Monteverdi. ,,Orféjas” (fragmentai).

Operos finale { veiksma isijungia visi dvariskiai - tokia buvo tuometiné
tradicija. Juk opera buvo iSimtinai dvaro muzikos dalis. Tokia ji liko iki vélyvyju
renesanso deSimtmeciy. O ir véliau opera rémé pasiturintys miestelénai,
kunigaiks¢iai, karaliai. Opera placiajai visuomenei tapo prieinama naujaisiais
amziais.

Opera Europoje greitai iSplito, ir keliaujanéios italy trupés pasiekdavo
tolimiausius kampelius. Kelios trupés nuolat dirbo ir Vilniuje, Radvily rimuose.
Taciau Pranciizijoje, i§ dalies ir Anglijoje, pamazu radosi autoriy, kurie pradéjo
kurti savo operas. Prancizijoje — J.B.Lully, J.P.Rameau, Anglijoje —
G.F.Héndelis. Jy operos buvo sutiktos ir draugiskai, ir priesiskai. Vyko ari kova
dél jtakos. Véliausiai i ,,kova” isijungé vokieciai, kuriems italy opera buvo
svetima savo prigimtimi. Horizonte pasirodzius Verdi o su jo kiiryba plisteléjo
naujos italiSkos operos banga. Su tuo niekaip negaléjo susitaikyti arSus vokieciy
kultiiros gynéjas ir propaguotojas R.Wagneris, kuriam likimas lémé visa
gyvenima prieSgyniauti jtakingai ir greitai plintusiai italiSkosios operos madai.
R.Wagneris sukiiré romantinés operos tipa, kuriame nauja buvo tik...vokieciy
kalba. Visi svarbiausieji senosios operos bruozai liko tie patys. Pakito tik
mastelis, graiky mitus pakeité vokiSkos legendos, o maza orkestra didysis
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vokie¢iy operos kiir¢jas padidino penkis kartus ir paslépé ji po betoniniu skéciu
specialiai jo operoms rodyti pastatytame teatre Bayreuthe, atidarytame 1876
metais galingu autoriniu festivaliu (operu ciklu ,,Nibelungo ziedas”). Man
atrodo, kad dabar skambésianti R.Wagnerio muzika bus gera arka i$ saldoko
italiSkojo operos klimato { valingos ir bekompromisés muzikos bunkerj.

1 R.Wagneris. ,,Niurnbergo meisterzingeriai” (II v. finalas).

PENKTOJI PASKAITA

Pasyvusis ir aktyvusis muzikos vaidmuo teatre

Dar nepakilusi uzdanga, o jau girdime kazkokius i§ toli sklindancius garsus.
Tai gali bti ir muzikiniai, ir Siaip visokie naturalis ar iSgalvoti, sintezuoti garsai.
Jie pranesa spektaklio pradzia, atkreipia démesi. Kai kada uztenka vieno gongo
duzio, o kitu atveju didelis orkestras groja didele iSplétota uvertiiira. Néra
spektakliy, kuriuose muzika bty atsitiktiné. Viskas visada yra numatyta i$
anksto. Net paciuose moderniausiuose vaidinimuose garsas biina paruostas,
patikrintas, zinomas aktoriams ir personalui. Tiesa, pasitaiko tokiy projekty,
kuriuose garsa kuria patys aktoriai, bet ir jie zino, kokiais instrumentais naudosis
ir kokie gali biiti jy garsai. Jei ir improvizuojama, tai nustebti gali tik ZiGirovai, o
atlikéjai visuomet ,,valdo situacija”, nors atvirai to ir neparodo. Yra nemazai
spektakliy, kuriuose muzika ,,nutylima” iki tam tikros vietos, lyg tausojama, ir
tai daznai duoda gera efekta - netikétai ivedamas naujas komponentas -
muzikinis garsas. Spektaklis gali prasidéti ir daina, kuri gali buti susieta su
kiiriniu, skambéti i$ jraso, arba ja dainuoti scenoje pasirodes kuris i§ atlikéjy ar
spektaklio ,,vedlys”, pasakotojas. Tokia gana retai naudojama priemoné kazkada
buvo labai populiari, ji susijusi su gatvés teatro tradicijomis, kai vienas i§ aktoriy
visg laika komentuodavo jvykius muzikos pritarimu. Tai — melodeklamacija.
Dabar toks budas , kaip minéjau, taikomas labai retai. Man teko ,,prisiminti” §ia
patirti, kai raSiau muzika Kazio Sajos ,,Mamuty medzioklei” : Rylininkas visa
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spektakli lyg perkirsdavo savo zongais. Tokia praktika néra nauja, itvirtinta
B.Brechto vargsy teatre.

10 1 K.Weill. ,,Opera uz tris grasius” (fragmentai).

Toks lygiavertis ir vienaplanis teksto ir muzikos sugretinimas yra gana
paprastas biidas suvilioti zifirova ritmu, melodija. Muzika visuomet, kaip ir
mazo vaiko buvimas scenoje, veikia garantuotai, ir todél a$ labai gerbiu tuos
rezisierius, kurie sugeba atsiriboti nuo mazy vaiky scenoje ir nuo pernelyg
gausios muzikos savo spektakliuose. Tuomet jau geriau rasyti opera ar operetg
nei muzika dramos spektakliui, kuriame du trecdalius laiko ikyriai ir be jokios
naudos skamba muzika. Toks darbas kompozitoriy gal ir vilioja neabejotina
persvara ir démesiu jo personai, bet geriausiuose savo dramos spektakliy
muzikos projektuose geriausiy rezultaty pasiekiau buvo tuomet, kai muzika ir
garsai buvo naudojami saikingai. Tiesa, buvo i8§iméiy - ,,.Devynbédziai” ir
,Ugnies medzioklé su varovais”, kurie tapo savotiSkais miuziklais, nors i$
anksto apie §i Zanrg nebuvo galvota. Muzikos labai daug prireiké dél pacios
pjesiy faktiiros, tuomet zanrai ir ,,persiverté”. Dabar pasiklausysime fragmenty i$
miuziklo ,,Ugnies medzioklé su varovais”.

1 1 1 G.Kuprevicius. ,,Ugnies medzioklé su varovais” (fragmentas i$
Iv.).

Papasakosiu apie vieng projekta, kuriame muzika ne tik kad uzgozé visa
sumanyma, bet ir ji prazudé. Tuomet dar tik kylantis rezisierius Jonas Vaitkus
sumané teatre pastatyti savaip sudétas ,,Dekamerono” noveles. Kauno dramos
teatre ketinta statyti kiirini a$ paverciau istisinés muzikos vyksmu. Visi visg laikg
turéjo dainuoti. Fonogramoje buvo irasytas didziulis orkestras, dalyvavo choras,
solistai. Mes ilgai vargome, kol ira§éme arti 50 muzikiniy numeriy. Kai aktoriai
pradéjo dainuoti pagal irasa, visi pajutome, kad gimsta negyvas kudikis.
Bandymai ,,is$sijudinti” baigési vis didesniu nusivylimu. Kita vertus, be muzikos
toji sulipdyta pjesé buvo labai nuobodi ir neturéjo varanéiosios jégos - ritmo.
Reikéjo apsispresti - arba gyvas orkestras, arba - i stalé¢iy. Viska nulémé pinigai.
Ju nebuvo, ir projektas uzgeso. Liko tik keli jrasai, kuriy dabar pasiklausysime.
Dar reikia pridurti, kad nemenka miisy nelaimiy priezastis buvo ir aktoriy
prieSinimasis darbui. Jie noréjo buti laisvi, o0 muzika varzé. Juk dramos aktoriai,
deja, yra antiritmiski ir turi bédu su klausa. Jie nepakankamai valdo kalbos
intonacijas, dainuoja visuomet siaubingai detonuodami, su savotisku ritmo
pojuciu. Jie isitiking, kad, neturédami S$iy ,,privalumy”, gali scenoje jaustis
laisvai ir pakiliai...Taip néra, bet niekam dar nepavyko irodyti, kad jie
neteists. ..

1 2 1 G.Kuprevicius. ,,Dekameronas” (fragmentas i§ I v.).
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Mes kalbé¢jome apie intensyvia muzika teatre. Galima buty pateikti dar
nemazai tokiy pavyzdziy, bet laikas prabilti ir apie pasyvyji muzikos vaidmeni,
kuris yra ne maziau idomus ir prasmingas. Teko raSyti muzika spektakliams,
kuriuose muzika neturé¢jo biti girdima atskirai nuo visumos. Tokie darbai visada
yra kiirybiskai sudétingesni ir pareikalauja daugiau iSmonés nei tie, kuriuose
netyla dainos ir Sokiai. Vienas idomiausiy tokiy darby buvo muzika Sofoklio
tragedijai ,,Edipas karalius”, kuri Juozas Miltinis stat¢ Panevézio dramos teatre.
Patyriau visais atzvilgiais nuostaby meninj nuotyki. Visy svarbiausia - pirmas
susitikimas su Maestro, antras darbas (po ,,Devynbédziy”) Panevézyje ir pirmas
antikinés tragedijos kiirinys, kuriam teko rasyti muzika. Tais laikais informacija
buvo vienas sunkiausiai pasiekiamy dalyku. Ir tai, kad Miltinis savo skvarbaus
intelekto déka gerai pazinojo senovés teatra, gerai mok¢jo italy, graiky, lotyny
kalbas ir galéjo i§ pirmy ranky skaityti veikalus bei ju komentarus, man labai
padéjo. Tiesa, ir a$§ nesnaudziau - kiek sugebéjau, bibliotekose ieskojau
literatiiros, kai ka suradau, kai ka pats sugalvojau, ir pamazu kibau i darba.
Dirbau labai kruopsciai, nes Miltinio reiklumas - beribis. ,,Tai nieko nereiskia,
kad tu mokeisi pas Eduarda Balsi ( Sis patyrgs meistras ras¢ muzika bemaz
visiems ryskiausiems J.Miltinio pastatymams, deja, neteko skaityti rimtesniy ty
darby tyrinéjimy, iSskyrus viena kita studentiSka referata...) — sakydavo
rezisierius. Ir tgsdavo, - jis man perrra§ydavo po desimt karty...”

Man pasiseké - uzteko keturiy, o galutinis liko pirmasis, kuri pateikiau kaip
penkta... Apgavau, bet tai buvo vienintelis i§sigelbéjimas - nieko geriau sugalvoti
jau nebeistengiau, ir teko griebtis gudrybés.

Muzika gimé sunkiai, ji ir liko iSkankinta. Sekiau savo mokytojo Balsio
mintimi, jog ,,gera muzika spektaklyje neturi biti girdima”. Todél pasirinkau
,»tylius atlikéjus”- berniuky chora, saksofony ir fleity ansambli, muSamuosius ir
alta, kurio soling partija puikiai igrojo Donatas Katkus. Po ,,Devynbédziy”
premjeros teatre jau buvome jrengg stereofonija, ir tai labai padéjo sukurti erdviy
ispudj. Dabar paklausysime keleto fragmenty i§ muzikos spektakliui ,,Edipas
karalius”. Buvo 1977-ieji...

13 1 G.Kuprevicius. ,,Edipas karalius” (fragmentai).

Po keleriy mety sumontavegs juostele parengiau savotiSka tos muzikos
koncerting versija ir pavadinau ,,Edipo kompleksu”. Gerai Zinoma psichologijoje
biisena gana netikétai suskambo teatrinés muzikos déka. Taigi koncerte i§ jraso
skambgjo spektaklio muzika, o a$ ,,ant vir§aus” improvizavau fortepijonu. [domu
tai, kad po koncerto daugelis maciusiy spektaklj tvirtino, kad tenai tos muzikos
negirdéje.
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SESTOJI PASKAITA

Kalbiniy intonacijy suartinimas su muzika

Balsas teatre visada yra muzika. Aktorius gali gerai vaidinti kiinu, mimika, bet
be garsiai iStarto Zodzio teatras néra visas. Kalba, jos ivairiaspalvés intonacijos
nuo pat teatro kaip Zanro pradzios dalyvauja svarbaus ir prasmingo veiksnio
teisémis. Aktoriaus kalba lemia tai, kaip zilirovas suvoks ta kalba. Rolandas
Barthes saké, kad ,,kalba yra intymus aktoriaus parasas”. Aktoriaus balsas yra
fiziné savybé, kuria sunku apibrézti zodziais. Pasak Patrice Pavis, balso
kategorijos -  aukstis, stiprumas, spalva (tembras) dél savo fiziologinés
prigimties sunkokai kontroliuojamos. Bet ir ju pakanka, kad aktorius galéty
sukurti specifini personaza. Jo prigimtinés savybés padeda mums identifikuoti
realy, mums zinoma aktoriy jo kuriamame vaidmenyje. Ir atvirk$¢iai - herojaus
balsas, kuris samoningai kei¢iamas, “i§duoda” po juo slypintj realy zmogu. Stai
ka apie teksto procesa teatre raso A.Artaud: ,,nuolatinis jgarsinimas: triukSmai,
garsai, Stksmai - tai tik vibracijos, ir tik véliau bandoma suvokti, ka tai reiskia”.

Balso mutacijos daznai vyksta ne vien dél veiksmo, bet norint sukelti
jausmines emanacijas. Barthes terminas balso faktira gerai paaiskina balso
komunikacing ir eroting prasmes, kurios atsiskleidzia per kalbos akcentus,
intonacijas ir psichologizmus. Balsas yra kiino ir skiemeninés kalbos jungties
garantas, ktiniSkumo ir diskurso tarpininkas. Balso déka aktorius realizuoja save
scenoje ir kiiniSkai, ir lingvistiSkai.

Viska lemia du kalbos elementai - intonacija ir ritmas. Per Siuos du démenis
aktorius gali perteikti visa gama jausmy ir visa praneSimy turini, juos
apibudindamas. Intonuota kalba, kuo ji turtingesné, tuo itaigesné. Aktorius,
laisvai ir kiirybisSkai valdantis intonacijas, gali pasakyti daugiau ir jvairiau, o jei
jis turi dar ir gera ritmo pojuti, tai, 1étindamas ar greitindamas savo kalba, jis gali
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pasiekti nejtikétinai dideliy ir jvairiy iSraiSky. Gerai ivaldyta intonacija padeda
pasakyti ir drauge — nutyléti: ji kartu ir tekstas, ir pauzé. Intonacija gali puikiai
perteikti ir diskursa, ir siuzeta.

14 1 Fragmentas i§ ,,Korano radijo” transliacijos (Saudo Arabija).

15 1 Aktorius Valentinas Masalskis skaito Vytauto Macernio eiléras¢ius
,»Einu, sustoju ir klausaus” ir ,,A$ laimingas esu”.

16 1 Aktorius Laimonas Noreika skaito Justino Marcinkevi¢iaus
eilérascius ,,Paskutinis atsidusimas” ir ,,Epilogas”.

Kai kurie Siuolaikiniai rezisieriai siekia teatralizuoti balsa, vengdami
natiiralumo, psichologizmy ir iSraiSkingumo, o sutelkdami démesi i akcentus,
ritmika. Tuomet visas tekstas skamba kaip ritmizuota, artima muzikai seka.
Daznai tokios israiSkos pasiteisina globalinio teatro pasatymuose (epiniuose
spektakliuose, vaidinimuose po atviru dangumi dideléje erdvéje tikstanciams
zitirovy, etc.).

Kalba tampa deklamacija. Apie tai tarsime keleta sakiniy.

Lotyny kalba declamatio reiskia graziakalbystés pratybas. Teatre - menas
kalbéti iSraiskingai, melodingai, tam tikra kalb&jimo maniera. Dar vadinama
melodeklamacija. J.F.Marmontelis teigia, kad natiralioji deklamacija pagimdé
muzika, §i - poezija, o muzika ir poezija pagimdé deklamacijos mena.
Artikuliuoti melodijos garsai ir atitinkamas skiemenu skai¢ius sukiiré eilédara.
Garsy ir skiemeny skaicius, kuris Siame mene daZniausiai sutampa, reikalavo
sekti ritming juy slinkti. Tai savo ruoztu sukiiré ritmikos menq. Senajame teatre,
véliau - saloniniame, o dabar — avangardiniame melodeklamacija pasireiskia kaip
viena svarbiausiy iSraiSky. Aktoriai melodeklamacijos ir deklamacijos meng yra
gerai ivaldg. Pirmasis ryS$i tarp Zodzio, muzikos ir Sokio gerai suprato
J.F.Marmontelis, gi moderniame teatre - H.Meschonnicas ir M.Bernardas.
Deklamacija buvo tam tikra opozicija XVIII amziaus paprastam skaitymui ir
iprastam dainavimui. Melodeklamacija tapo madinga teatrinio vyksmo forma.
Aktorius melodingai skaitydavo eiles, jautriai palydédamas ritmiskai skaitomas
eilutes savo judesiais, 0 negarsi muzika padédavo jam islaikyti ritma ir tonacija.
Véliau melodeklamacija iSsigimé ir aplipo manierizmo apnasomis.

Deklamacija artima recitatyvui, kuriam taip pat budingas ritmiskas piesinys, o
kartu ir tam tikras laisvumas. Gery recitatyvy pavyzdziy aptinkama
ankstyvosiose operose. Puikis jie ir W.A.Mozarto operose. Taciau susizavéjimas
deklamacija, recitatyvu ar melodeklamacija téra menas , anot F.Talmo, kalbéti
taip, kaip nekalbama. Ir nors véliau Sie budai buvo paSiepiami, taiau
deklamacijos principas gerai islaikytas religinio teatro praktikoje. Dabar
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pasiklausysime Tibeto vienuoliy, ankstyvyju krik$¢ioniy choraly, bizantiskujy
giesmiy, staCiatikiy maldy ir dar karta, kitu rakursu - ,,Korano radijo” jrasu.
Visus juos jungia viena savybé - melodeklamacija. Tiesa, kiekvienu Kkartu ji
kitokia, kita kalba, kitos tradicijos, bet esmé ta pati: kirCiuotas tekstas ir viena
nata vienam skiemeniui.

17 1 Tibeto vienuoliy, grigaliSkojo choralo, sinagoginio giedojimo,

musulmony, bizantiskyjy bei staciatikiy giesmiy irasy fragmentai.

Taigi, kas vienai epochai buvo pajuokos objektas, kitai tapo gyva istoriskai
besitgsiancia tradicija, netgi kanonu. O ir visur taip - belieka pasikeisti amziui, ir
vél tai, kas buvo paSiepiama, tampa svarbu ir sektina. Deklamacija, anot kai
kuriy teatrology néra liga, lydinti visas klasikines teatro atmainas (nuo seniausiy
laiky iki Stanislavskio). Si i§rai§kos priemon¢ téra dar viena dikcijos atmaina,
igalinanti suvokti retorikq, balsq ir ritmq.

Be deklamacijos pagrindy sunku kalbéti ir apie aktoriaus judesi. Juk kiino
kalba - tai savotiska kiino melodeklamacija. Si nuomoniu kova gerai matyti rusy
teatre — V.Mejercholdo simbolizuota melodeklamacija ir K.Stanislavskio kalba
,kaip gyvenime”. Sia proga pasiklausysime keliu ryskiausiai intonacija
ivaldziusiy rusy ir lietuviy aktoriy - Vladimiro Visockio ir Vytauto Kernagio
dainuojamos poezijos.

18 1 V.Visockis. Dainos ,,Balius-maskaradas” ir ,,Reinkarnacija”.

19 1 V.Kernagis. Dainos.

Deklamuojamas tekstas vyrauja ir kai kuriuose Siuolaikiniy rezisieriu (pvz.,
A.Vitezo) pastatymuose. Ypac jei tekstas turi viding ritmika. Gery rezultaty
pasiekiama derinant gyvenimiskos ir melodeklamuotos kalbos iSraiSkas, nors yra
pavojus nukrypti i stiliaus eklektika.

Ketvirtoje paskaitoje kalbéjome apie muzikini teatra, ir visy pirma apie opera.
Ir Siandien naudinga bus prisiminti §i zanra: jame ryskiausiai girdime kalbiniy
intonacijy suartinima su muzika ir atvirk$c¢iai. Dabar pasiklausysime fragmenty
i§ ivairiy epochy ir stiliy opery: italy, rusy, pranciizy, vokieciy, lenky...Visi
fragmentai skambés originalo kalba.

20 1 G.Puccini. ,,Bohema” (fragmentas iS I v.).

2 1 1 P.Caikovskis. ,,Eugenijus Oneginas” (fragmentas i§ I v.).

2 2 1 C.Saint-Saéns. ,,Samsonas ir Dalila” (fragmentas i$ IT v.).
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23

24

1 R.Strauss. ,,Roziy kavalierius” (fragmentas ir I v.).

1 T.Baird. ,,Rytoj” (fragmentas).

Sioje paskaitoje apzvelgéme tik keleta ryskesniy problemos aspekty. Procesai
plétojasi toliau, ir amziaus pabaigos teatras nuolat siiilo mums vis naujy nuotykiy
intonacijos meno srityje.
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SEPTINTOJI PASKAITA

Kompozitoriaus praktika: kaip raSoma muzika
spektakliui?

Kompozitorius beveik niekada pats nesisiiilo raSyti muzika kokiam nors
spektakliui.Ji visuomet susiranda rezisierius.Man $ia prasme sekési: teko dirbti
su labai idomiais ir savitais reZisieriais, kurie kviesdavo mane rasyti muzika ju
statomiems spektakliams.Jonas Jurasas, Jonas Vaitkus, Irena Buciené, Vaclovas
Rubinovas, Modris Tenisonas...dar keli maziau zinomi, ar i§ uzsienio atvyke.
Muzika spektakliui gimdavo i§ glaudaus bendradarbiavimo su reZisieriumi.
DaZniausiai tasai jau zinodavo, kokia muzika ir Kkiek jos turi biuti. Kartais
pokalbiuose dalyvaudavo ir spektaklio dailininkas, bet tik tada, jei rezisierius
norédavo garsg ir scenografija sujungti | viena visuma. Leiskite aptarti keleta
kiirybiniy praktiky.

1968 metais Jonas Jurasas, tuomet ka tik pradéjes dirbti Kauno dramos teatro
vyriausiuoju rezisieriumi ruo$ési statyti Kazio Sajos tragikomedija ,,Mamuty
medzioklé” ir ieSkojo kompozitoriaus. Sitilé vienam, kitam, bet tieji nenoréjo
raSyti dainy baltosioms eiléms. Tarp atsisakiusiyjy buvo ir Feliksas Bajoras, tuo
metu jau gerai zinomas teatro muzikos autorius. Kai Jonas pasitlé man Sita
darba, sutikau nedvejodamas. Tai buvo pirmas pasitlymas rasyti muzika
dramos spektakliui. Mano tévas Viktoras Kuprevicius kitados dirbo Kauno
jaunojo zilirovo teatre muzikos dalies vedéju ir paras¢é nemazai muzikos
ivairiems spektakliams, radijo vaidinimams, mat tarpukariu Kauno radiofonas
bemaz kiekviena savaite rengdavo gyvo eterio (kitokio ir nebuvo) premjeras -
muzikinius vaidinimus vaikams. Tokiy buvo geras pusSimtis. Kurj laika
dailininke dekoratore Jaunojo zilirovo teatre dirbo ir mano motina, pagal
specialybe grafiké, bet any laiky mokyklos parengta ir platesnés specializacijos
darbams. Tad teatras man nebuvo naujiena, o jei dar prisiminsim aktyvia namy
teatro veikla, i kuria biidavo jtraukiami visi giminés ir sveciai, kaimynai ir ju
vaikai, tai tasai JuraSo pasililymas buvo tiesiog dovana. Tada nebuvo jokiy
sintezatoriy, o muzika, iraSyta i juostelg, transliuodavo labai ,,nuvargusia” ir
moraliai bei techniSkai pasenusia garso aparatiira. Mangs tai nepatenkino, ir kartu
su Vilniaus ploksteliy studijos inZinieriais mes, teatro direktoriaus J.Tumpos
palaiminti, pakeitéme magnetofonus, garsiakalbius ir netgi pabandéme garsa
stereofonizuoti. Tiems laikams tai buvo tikra revoliucija. Véliau, kiek
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dramatiskesngmis aplinkybémis, panasia modernizacija atlikau ir Panevézio
dramos teatre.

Visy pirma reikéjo surasti spektaklio muzikos stiliy. ,,Mamuty medzioklé” -
simboliné pjesé, kurioje pasakotojas, arba Rylininkas, vis sukdamas savo ryla,
dainuoja kazka panaSaus | vokieCiy burzuazinio teatro zongus. Be to, aktyvy
vaidmenj turéjo ir tuo metu teatre dirbusi Modrio Tenisono vadovaujama
pantomimos trupé. Tad muzikai teko “aptarnauti” dvi trupes - aktorius ir mimus.
Muzika gimé greitai, buvau bemaZz visose repeticijose (§i praktika véliau
sunyko), ir kai kuriuos eskizus uzra$iau tiesiog repeticijy metu. Tuomet galutinis
rezultatas buvo jokia staigmena - kai kurie motyvai jau skambéjo ir repeticijuy
metu, tad visi pamaZu priprato prie biisimos muzikos. Visos fonogramos, skirtos
dainoms, buvo be vokalo, ir aktorius Algimantas Kybartas turé¢jo dainuoti gyvai
su i§ jraso skambanciu pritarimu. Yra nufilmuotas visas spektaklis, ir gal kada
nors kas nors ileis ji vaizdajuostés forma, o dabar leiskite pagroti keleta motyvy
i§ ,,Mamuty medzioklés” muzikos.

25 1 G.Kuprevicius.,,Mamuty medzioklé” (fragmentai).

Vienos dainos, kuri savo turiniu buvo savotiska disidentiné daina, orkestruotéje
iterpiau A.Borodino tema “O duokite, o duokite mums laisvg” i§ operos
,,Kunigaikstis Igoris”, bet, ko gero, ne daug kas ta replika i§girdo. Taciau vis tiek
spektaklis tapo ,itartinas”, jo metu blidavo ijvairiy incidenty, salé¢je visada
sédédavo keli provokatoriai, o per paskutini spektakli 1968 mety gruodzio 31
diena teatro kieme stovéjo niliri saugumo masina ir sunkvezimis kaliniams vezti.
Ko jie ten lauké, nezinia, bet ta paskutini karta (spektaklis buvo uzdarytas) saléje
esantys Zilirovai patys ramino itin isisiautéjusius provokatorius, o Jonas Jura$as
visa ta vakara buvo baltas kaip popierius. Panasi atmosfera paskui pasikartojo
tomis  atmintinomis  dienomis, kai  susidegino  jaunuolis  Romas
Kalanta...Nezmoniska jtampa atsligo tik tada, kai spektaklis buvo i§ repertuaro
iSimtas. Tyliai ir be jokiy komentary...Yra iSlikgs idomus naujojo rezisieriaus
pristatymas ,,Nemuno” Zzurnale (1968), kuriame S$viesios atminties rasytojas
Leonidas Jacineviéius (véliau - vienas i§ miuziklo ,,Ugnies medzioklé su
varovais” teksto autoriy; kitas buvo Saulius Saltenis) kalbina Jona Juraa: ,,né
viena Juraso pasirinkta statyti pjesé neiSriedéjo i scena, lydima laiminanciai
pakelty ranky...O tam neuzteko stipriy raumeny, reikéjo dvasios atletiSkumo,
padedancio iveikti valdininkiska lietuvisko apdairumo atmaing...” Atminkime,
kad tai paraSyta 1968 metais, kai Prahoje vyko rimti disidentiniai jvykiai, ir
,»,Nemuno” redakcija  labai rizikavo, taip ,negraziai” atsiliepdama apie
tuometinius ideologinius sargus.

...kiekvienq muse dalinsim per puse, kii-ku,kii-ku...Ei, nebuk avinas, apritkes
kaip kaminas, kit-ku, kii-ku...[sigyk balionq, mélynai raudonq, kii-ku, ki-ku...ir
Zenki su mumis, ki-ku, ki-ku........ Semiam i$ tuscio, pilam | kiaurq, imam is
plono, dedam § siaurq, beriam akysna tiesq ir melq, siela badauja, liezuviai
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mala...Zodziy Sacharoj ieskom Zodyno, rodykit keliq, rodykit keliq... Kazys Saja.
,»Mamuty medzioklé”.

[simintinas dar vienas spektaklis — Kazio Sajos ,,SventeZeris”.

1970 mety rudenj Kauno dramos teatro scenoje pasatyta pjesé ir iki §iol, rodos,
dar gyva. Tikstanti karty ji rodyta visoje respublikoje. PrieSingai negu
,Mamutuose”, Siame darbe viso labo tik...vienas muzikinis numeris - finaliné
daina, kuriai muzika ir Zodzius paraSiau pats: semsim Sulinj, semsim Sulini
Zirgams girdyt, semsim Sulinj, semsim Sulini ritoms laistyt...Ir viskas. Kiti garsai
- tai gandro kalenimas, pauksteliai, vanduo... Nereiskia, kad viskas taip lengvai
gimé - biita ilgy ir kankinanciy diskusijy, ieskojimy. Buvo sumanyta labai jdomi
dekoracija - kiek pasvirgs | zitrovus didelis per visa scena iSskleistas Lietuvos
zemélapis su mazais nameliais, Suliniy svirtimis, giraitémis ir miskeliais. Véliau
grublis melioracijos bernai visa ta grazy peizaza sutrypia, sumaigo. Taciau
neuzteko drasos viska padaryti iki galo. Janinos Malinauskaités ir Jono Juraso
duetas ir Siame spektaklyje vis délto suzibéjo. Man teko kuklesnis vaidmuo, bet
biitent mano daina baigdavosi kiekvienas spektaklis. Daznai mangs klausia, i$
kokio regiono ta liaudies daina - o a$ rodau i savo galva...Pasiklausykime tos
,liaudies dainos”, beje, 1994 metais visai netikétai pakartotinai suskambéjusios
Motinos atminimui skirtose ,,Katakomby miSiose” (,,Missa catacumbae™).

Bene etapiSkiausias man darbas — muzika Juozo GruS$o dramai ,,Barbora
Radvilaité”. Vél Jonas JuraSas, Janina Malinauskaité ir a3. Si karta nejtikétinai
rimtas ir didelis darbas, kuriame neuzmir§tamus vaidmenis sukiré Ruta
Stalilitinaité (Barbora) ir Kestutis Genys (karalius Zygimantas Augustas).
Dirbome bemaz kasdien, o muzika raSiau sédédamas prie pianino
uzkulisiuose...Visa ji gimé betarpiskai, visy akyse, bet tai nebuvo kazkokie
atsitiktinumai - visi trys statytojai labai gerai zinojome, ko norime. O siekéme
vieno - jtaigos, emocijos, sukrétimo. Juk toji istoriné drama, statyta 1972 metais,
buvo didelis akibrokstas tuometinei santvarkai - juk mes neturéjome teisés
kalbéti apie savo tautos istorija, mokyklose apie tai buvo nutylima, ir todél
J.Gru$o drama to meto jaunuomenei buvo nauja ir nezinoma misy krasto istorija.
J.Jurasas sumané labai idomia veikalo scening koncepcija, ivesdamas Gru$o
veikale nepazymeéta veikéja - Dailininka, kuria per visa spektakli tapo Barboros
portreta. Spektaklio finale jis pasirodo ...tikslioje Ausros Varty Sv. Mergelés
Marijos pavidalu - juk legenda teigia, kad tasai paveikslas yra Barboros
Radvilaités portretas...Buvo taip, ar nebuvo, bet meno kalba leidzia pazeisti
istorini tiksluma. Muzika kurti pradéjau nuo finalo. Jei nebus geros pabaigos,
svarstéme, ta ir kita muzika , kad ir kokia puiki ji baty, - betikslé. Finalu tapo
didingas himnas ,,Pagarbinkim meilg...” Stai jo motyvas:

2 6 1 G.Kuprevicius. ,,Barbora Radvilaité” (finalo muzika).

Finalo jtaiga buvo tokia stipri, jog tie patys ideologijos sargai tuoj pradéjo
Saukti apie religing propaganda. Brendo konfliktas. J.Jurasas atsisaké keisti finala
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(kiek gi galima keisti?) ir tuomet parasé atvira laiska, kuriame tiesiogiai
apkaltino tuometing valdzia kiSimusi i menininko kiiryba, piktinosi besaikiais
draudimais ir nurodymais ,kaip reikia”. Konfliktas baigési tuo, kad reZisieriui
buvo pasidlyta ieskoti darbo ten, kur jo ,,nepersekios”. Tuomet kartu su antraja
zmona Ausra Sluckaite rezisierius nutaré emigruoti. AS buvau tos lifidnos
atsiskyrimo valandos dalyvis, ir kai grizau { namus, beveik iki pat ju mane lydéjo
i apsiaustg isikniauses ,,sargas”...,,Barbora Radvilait¢” buvo paskutinis mano
didelis darbas Kauno dramos teatre. Kiti buvo maZesni ir ne tokie
reik§mingi...Dabar, lyg prisimindamas ta nuostaby laikotarpi, operos ,,Karaliené
Bona” partitiiroje {pyniau ir du motyvus i§ muzikos dramos spektakliui. Viena i$
temy, kuri skamba S§iame naujame mano darbe, atkeliavo i§ ,,Barboros
Radvilaités” finalo.

2 7 1 G.Kuprevicius. ,,Karaliené Bona” (fragmentas i§ II v.).

Lenky rasytojo Januso Korcako pjesé - spektaklis vaikams, turéjes didziuli
pasisekima. Karaliaus Motiejuko vaidmeni sukiiré aktoré Riita Stalilitinaité, ir tai
vienas Sviesiausiy jos vaidmeny. Spektaklyje daug i§ anksto irasytos muzikos,
dainy. Taigi yra galimybé kai kuriy to darbo epizody pasiklausyti.

28 1 G.Kuprevicius. ,,Karalius Motiejukas Pirmasis” (prologas).

Tam tikra prasme ,,Moticjukas” buvo pirmas mano Zingsnis | miuziklo Zanra.
Reikéjo ne vien daineliy, bet ir i§plétoty muzikiniy numeriy. Tarkim, finalas,
kuriame dainavo berniuky choras ir griezé didelis styginiy orkestras. Tiesa,
girdésime netobulus jrasus, bet jie labai nuoSirdis, visi dirbo kaip mokéjo, o ir
mano patirtis tais metais buvo ne itin didelé.

Januso Korcako, lenky zydo mokytojo (tikroji pavardé Henrikas Gold$mitas),
lydéjusio vaikus i koncentracijos stovykla ir toje baisioje kelionéje pasakojusio
pasakas nieko nenujauciantiems vaikams (jis Zuvo 1942 mety rugpjiiti, lageryje
kartu su savo auklétiniais) istorija apie geraji vaika ir vaiky gynéja Karaliy
Motiejuka Lietuvoje buvo zinoma dar 1923 metais, kai ji kartu su Kkitais
apsakymais buvo idéta Kaune iSleistoje rinktinéje. Tiesos ir melo kova Kauno
dramos teatro spektaklyje buvo parodyta atvirai, aiskiai ir labai skaidriai. Nors
formali rezisieré buvo pirmoji J.JuraSo zmona Lida Kutuzova, tafiau uz jos
nugaros stovéjo Jonas, kuris netiesiogiai vadovavo visam pastatymui. Tad $§i
karta dirbome jau keturiese - dailininké buvo ta pati J.Malinauskaité...Kada tai
buvo, kada? 1969 metais. ..

29 1 G.Kuprevicius. ,,Karalius Motiejukas Pirmasis” (dainos i$ II v.).

Dar vienas jsimintinas darbas. Kazys Saja ,,Devynbédzius” (premjera ivyko
Panevézio dramos teatre) pavadino ,,dvieju daliy muzikine pasaka”, o teatro
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kritiké Laima RepSyté pjesg apibudino taip: ,,K.Sajos ,,Devynbédzius” galima
laikyti pirmu lietuvisku miuziklu. Cia susipina tragiska ir komiska, o grotesko ir
absurdo teatro elementai suvesi nacionaliniy tradicijy dirvoj” (,,Literatiira ir
menas”, 1978 m. rugséjo 16 d.). Spektaklj kiréme kartu su dailininku 1élininku
Vitalijum Maziiru, kuris pasiailé nepaprastai azariska ir tikslia dekoaracija - daug
erdvés, simboliniai statiniy rémai, modernizuotas etnografinis kampelis. Na ir
muzika turéjo ,,pritapti” prie sprendimo. Ji tokia ir tapo - kiek liaudiska, o kiek ir
naujoviska.

30 1 G.Kuprevicius. ,,.Devynbédziai” (dainos).

Salia kankliy skambéjo elektriné gitara, o muzikoje, be liaudisky intonaciju,
prasimusé meilé ,, The Beatles” harmonijai ir melodikai...Muzika tapo populiari,
kai kurias daineles dainavo net restoranuose. Esu gaves keleta laisky, kuriuose
buvau praSomas atsiysti natas: mokytoja i§ Pakruojo praso dainos ,,Skriski
skriski Lietuvélén...” gaidy ,,noréty dvi sesutés padainuoti”. Tai i§ 1979 mety
laisko.

1980 metais ,,Devynbédzius” sumané pastatyti erfurtieciai, ir Vilniaus rusy
dramos teatro rezisierius Ivanas Petrovas bei dailininké Dalia Mataitiené, o ir a8,
kaip jau ,,zinomos” muzikos autorius kartu su vertéja Irena Breving kibome i
darba, tuo labiau, kad pagal ,,prikaz No KK-358” Lietuvos kultiiros ministras
komandiravo mane savaitei baigiamyjy darby i Erfurta. Keistas tai buvo
spektaklis, vadinosi jisai ,,Klemens”, ir buvo nei vykgs, nei nevykes. AS pirma
karta susidiiriau su problema, kad kita kalba skambantys lietuviski tekstai mano
muzikai netinka. Reikéjo rasyti nauja muzika, bet...jau buvo vélu. Vokieciai
,lauzé” balsus ir liezuvius, o publika, rodés, ilgainiui pamirSo eiti i ta spektakli,
nors spektaklio statytojai laikras¢iuose dziaugési: ,,spektaklis gimé labai gyvas,
liaudiskas, koloritingas, nesentimentalus...”

AS jau minéjau dramatiska istorija apie stereofonijos idiegima Panevézio
dramos teatre. Tuo metu tai buvo visais pozitiriais klestintis Juozo Miltinio
teatras. Buvo jrengta moderni tiems laikams Sviesos aparatiira, salé pritaikyta
didziajam teatro menui, gerai jrengta scena, bet garsas buvo prastokas, nors dar
ne blogiausias. Mes Vilniuje, ploksteliy studijoje, padaréme grazy stereofonini,
erdvini jra$a, ir kai su garso rezisieriumi Viliumi Kondrotu atvykome | teatra, per
perklausa né pusés miisy pastangy nesigirdéjo. Tuomet a$ paprasiau Metra keleta
dieny skirti aparatiirai pertvarkyti i stereofoning. Jis atsaké: ,.Stai naktis, ir
tvarkykités...” Ka gi, beliko per naktele viska iSmontuoti, sumontuoti, patikrinti,
0 jau ryta, kai visas kolektyvas susirinko, anot Miltinio, ,,klausytis operos”, mes
visa jéga paleidome jrasa. Efektas buvo stulbinantis, ir tuomet atsistojo Miltinis,
nuzvelgé visus ir dramatisku balsu taré: ,,Dramos teatras miré. Tegyvuoja
opera.” Ir paleido visus namo. Miisy nuotaika buvo baisi, nezinojome, ka ir
beveikti. Po piety - skelbta repeticija. Visi susirenka jau ne tiek tos repeticijos,
kiek tolesnés intrigos genami. Vél baisi tyla. Ilgai sédi Metras. Tyli. Pagaliau
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atsistoja ir sako ilga, nepaprastai grazig kalba, kuria nori padékoti mums uz
teatro modernizacija, uz darba, ir t.t., it t.t. Paskui visi be saiko geria pranciiziSka
konjaka, ir apie jokias repeticijas jau nebekalbama...

Dabar pats laikas tarti keleta Zodziy ir apie pati muzikos iraSymo procesa, kuris
dazniausiai yra slaptas, publikai nezinomas darbo etapas. Noriu pasidlyti
pasiklausyti mano gero biciulio, Lietuvos Nacionalinio radijo garso rezisieriaus
Remigijaus Kudirkos sumontuoto savotisko audio klipo i§ muzikos radijo pjesei
,,Nosis” (pagal N.Gogolio apsakymus) darbo proceso. ISgirsite ne tik pacia
muzika, bet ir mano nuorodas smuikininkui, garso rezisieriaus pastabas. Tai labai
juokingas jraSas ir kartu - labai rimto darbo dokumentas: taip kuriama muzika
teatrui.

3 1 1 G.Kuprevicius. ,,Nosis” (muzikos jraso darbo proceso santrauka).

Kitas musy susitikimas vyks...Maskvoje, kazkada garsiame ,,Sovremenniko”
dramos teatre, kuriame 1972 metais Jonas JuraSas staté W.Shakespeare’o
,Makbeta”. Tai buvo toks drasus ir pavojingas pastatymas, kad néra ko stebétis,
jog ivyko tik jo perzitra. I§liko mano muzikos tam pastatymui irasas, kurio mes
netrukus klausysimés, bet leiskite kiek papasakoti apie rezisieriaus sprendima.
Pabréziu, tai vyko Maskvoje, netrukus po tais paciais metais Kaune jvykusios
,,Barboros Radvilaités” premjeros, kuri ¢ia sukélé konflikta ir jau negeri atgarsiai
buvo nuskriej¢ iki Maskvos...

Visa scena - tai chirurginis kabinetas: baltos sienos, viduryje - operacinis
stalas, gale jo - baltas emaliuotas dubuo, pripiltas tikro verSiuko kraujo. Jame
véliau savo rankas ,,plaus” visi tie, kurie susitepe krauju. Spektaklio pabaigoje i$
salés galo, Sokdami per zitrovy galvas, i scena iléks keturi alkani tikri
dobermanai ir baisiausiai kriokdami, puls dar gyvus likusius Shakespeare’o
tragedijos herojus. Per perzitra jie kliudé gerbiamus kritikus ir partinio biuro
sekretoriy, o per scena, kurioje teatro samdytas cirko artistas turéjo ,,ryti gyva
ugnj’, i§ tikryjy uzsiliepsnojo §io barzda, ir gaisrininkai jji liejo tikru vandeniu.
Kai kurie garsiis rusy aktoriai buvo tiek ibauginti, kad vaidino pusbalsiu ir vis
dairydamiesi, kas gi dar atsitiks. Tai buvo koSmaras, kokio Maskva nematé. Kai
viskas buvo baigta ir kastuvas dusliais smiigiais ,,uzkasé” Suny sudraskytus
kanus, spektaklio aptarimas buvo tik komedijos pabaiga. ,,Etogo pokazyvatj ne-
il-zia. Ne-il-zia. Poniali?!” Kas tai pasaké, nepamenu, bet visi atsiduso. Véliau,
emigracijoje, Jonas Jurasas §i spektaklj pakartojo, tiesa, jau be mano muzikos,
garsiame Niujorko teatre ,,La Mama”. Ta pati balta chirurginé palata, verSiuko
kraujas ir keturi dobermanai. Nebuvo tik mangs, Maskvos aktoriy ir partinio
biuro sekretoriaus.

32 1 G.Kuprevicius. ,,Makbetas” (fragmentai).
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Pakeiskime tema ir pakalbékime apie tai, kaip kompozitorius sprendzia
kompleksa problemy, kai tenka | viena spektakli sudéti tris ar daugiau skirtingy
epochy, stiliy, maniery. Tokios problemos lauké statant ,,Erotidijas” Kauno
jaunimo kameriniame teatre. Jos buvo sudétos i§ triju labai skirtingy Saltiniy —
Ovidijaus ,,Ars amandi”, vienos pasakos i$ ,.Secherezados” ir biblinés ,,Giesmiy
giesmés”. Visus Siuos kirinius jungia erotinis motyvas, kuris kvie€ia ieSkoti
kazkokiy vienijanciy elementy, vieno stiliaus. Ji netikétai padéjo sukurti naujos
technologijos, kurios ¢ia panaudotos to neslepiant. Visa muzika jraSyta
kompiuteriu, i§ anksto programuotais ritmais, su sintezuotais registrais. Man
atrodé, kad taip mes parodysime tam tikra erotini Saltuma, dvelkiantj i§ triju
aukStosios literattros S$altiniy. ,,Erotidijos” néra karStoji pornografija ar
neusvaldyty aistry seksas, artimas gyvuliSkiems instinktams. Literatiira, kuri yra
viso spektaklio pagrindas, kelia daug kitokiy jausmy, ne vien erotiniy. Meilé
Ovidijaus patarimuose isimyléjeliams- tai proto ir jausmy pusiausvyros menas.
Secherezada visa laika akylai seka, kad kiekvienas pasakojimas baigtusi taip, kad
kita diena reikéty ji tgsti. O ,,Giesmiy giesmés” eilutés, perskaitytos ne
tiesiogine prasme, igauna apibendrinty ir toli grazu ne erotiniy jvaizdziy
pavidala. Visos §ios priezastys nulémé muzikos pobiidi. Spektaklio pabaigoje
skamba didelis ir i$plétotas valsas. Kas jame sukasi, kas vyksta, - neZinau, bet
zinau tikrai, kad mes visi isukti | ta dideli ir nenurimstantj pasauli, kuriame
kiekviena karta, kai tik tave pakvie¢ia kuris i$ rezisieriy rasyti muzika, tu Zinai,
kad tavoji igyta patirtis yra tik tuStuma, ir kiekviena karta reikés atrasti naujus,
kitokius, nepakartojamus kiirybinius sprendimus. Su keliais i$ ju supazindinau.

ASTUNTOJI PASKAITA

Situacijy muzika: iliustracija ar kontrastas?

Dabar, po ganétinai placiai atskleistos kiirybinés praktikos, vél noriu jus
sugrazinti i teatro muzikos teorijos laukus. Mane visada domino, ar
kompozitorius teatre turi biiti tik iliustratorius, ar gali rutuliuoti ir savo muziking
minti, kuri nebiitinai bty adekvati rezisieriaus minciai ar realiai situacijai,
besiklostanciai scenoje. Pirmiausia a§ klausiu saves - kas yra muzika? Ir atsakau:
muzika visada yra dziiigavimas .
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Istorikai tvirtina, kad ankstyvieji krik§¢ionys giedodavo be zodziy ir tai vadino
,.8lovinimu be zodziy, psalme be Zodziy, aleliuja giedojimu”. Sv.Augustinas tokj
sielos prasiverzimo ir susikaupimo biida apraso pirmiausia atsakydamas {
klausima, kas yra dziiigavimas. Dziaugsmas, raso jis, kurio nejmanoma isreiksti
zodziais; taciau balsas iSreiSkia tai, ka vidus suvokia, bet nepaaiskina Zodziais,
tai - dzilgavimas. Kas gieda dziigaudamas, tas netaria ZodZiy; jis taria
dziaugsmo garsus be zodziy; o sielos dziaugsmas iSreiskia dziaugsma taip
stipriai, kaip tik jmanoma, reik§damas savo jausmus, taciau nemastydamas apie
koki nors prasminguma. Jo balsas tuomet iSreiskia tokia didziulg laimg, kokios
nejmanoma iSreiksti Zodziais. ..

Sie i¥minciaus zodziai gali bati visos muzikos ir visokio kitokio garso esmé
teatre, tokia Zzmogiskosios kulttiros iSraiskos forma, kurioje sukoncentruota visa
metafizing ir sakraliné meninés iSpazinties gelmé. Gal kas sakys - o ka bendra
turi Sv.Augustinas ir teatrologija? Ogi labai daug. Pirmiausia igalina aktoriy
suderinti savo mintis su esama ir blisima scenine situacija, pakelti savo adresato
démesio lygmeni i kita, anot Plotino, dangy, kuriame ir turéty ivykti visa teatro
misterija. Bezodé teatro muzika lyg atkartoja sena religiniy apeigu tradicija
giedoti be Zodziy, taciau toji senoji tradicija tiems laikams buvo naujoji israiska,
moderniy laiky Sauklé. Giesmé tik véliau, jau grigaliskajame chorale, igavo
mums gerai zinomy giesmiy Su tekstais forma. Juose skiemuo vedé motyva, o
ne §is Zodi. Motyvas prarado savo muzikaluma, tapo konkretaus Zodzio tarnu.
Teatre i§liko tasai nuostabus betekstis muzikos skambéjimas, ir nors daznai jis
biina iliustratyvus, vienok leidzia zilirovui pajausti tai, ko nepasako zodis. Mano
mintis taps aiSkesné, kai mes pasiklausysime muzikos i§ spektakliy.

33 1 J.Gruodzio muzika spektakliams ,,Sartinas” (V.Kréve), ,,Varpai”
(Ch.Dickens), ,,Hamletas” (W.Shakespeare).

Juozo Gruodzio muzika teatrui yra labai sceniSka, programiné, su labai
konkreciais ir ryskiai pateiktais charakteriais. Apie J.Gruodzio muzika dramos
spektakliuose ra$é savo recenzijoje rasytojas Balys Sruoga: ,,Juozas Gruodis
“Sarino” ir itin “Varpy” spektaklyje pasizyméjo kaip zymus teatrinés muzikos
meistras. Moka jisai pajausti pjesés dramating situacija, spektaklio uzdavini,
moka jisai prisitaikyti dramos scenos reikalams ir drauge pasilikti muzikalinés
kiirybos aukstumoje. Tai reta dovana, toli ne visiems (net opery) kompozitoriams
pasiekiama’(cit. i$§ recenzijos ,,Ch.Dickenso ,,Varpai” Valstybés teatre”. - Vairas,
1930, Nr. 11, p.176).

Muzikologas Algirdas Ambrazas knygoje ,,Juozo Gruodzio gyvenimas ir
kiiryba” (Vilnius: Vaga, 1981) raso: “Lyginant su tam paciam J.Gruodzio
kiirybos laikotarpiui priklausanciomis simfoninémis poemomis, sceniniy kiiriniy
kalba daug paprastesné, kartais net tradiciné. Taciau svarbiausi J.Gruodzio
muzikos stiliaus bruozai, ypa¢ harmonijos spalvingumas, ryskiai juntami ir cia.
Savo ruoztu, kiekvienas sceninés muzikos kiirinys, priklausomai nuo jo zanro,
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turinio, rezislirinio sumanymo, turi ir specifiniy bruozy” (p.178). Remdamiesi
knygos autoriaus tyrimais, apzvelgsime J.Gruodzio muzika trims spektakliams.

Muzika V.Krévés epopéjai ,,Sarfinas” sudaro keturi numeriai chorui su
orkestru, du numeriai orkestrui, trys liaudies dainos, harmonizuotos misriam
chorui a cappella.Véliau kompozitorius sudaré i§ tos muzikos koncerting siuita
Sar@inas: 1. [zanga ir daina balsui su orkestru ,,Ulijjona”; 2. Choras ,,Ateina
merguzélés”; 3. ,,Audra” (orkestrui); 4. lzanga ir choras ,,AS, anyta”; 5.
,,Gedulingas marSas” (orkestrui, dalyvaujant chorui). Keleta mety ankséiau
(1927) J.Gruodis ketino kurti §iuo siuzetu opera. Muzikoje stilizuotos sutartinés.
(IV numerio iZangoje , 61 pvz. i§ 179 p.)

Reik$mingiausias numeris $iame spektaklyje - ji uzbaigiantis grandiozinis
,Gedulingas marSas”. Po nilirios kontrabosy jzangos pasigirsta svarbiausioji
tema. Jos pagrindas — trumpa, nuolat varijuojama reitatyviné frazé, kurios
iSraiSkinguma itin sustiprina spalvingi trigarsiy gretinimai. Antroji marSo tema
pasiZymi tragiska patetika. Kiirinio pabaigoje isilieja choras (be zodziy), ir viskas
baigiasi galinga fortissimo gaida. (63 pvz., 180 p.)

Kitokie uzdaviniai sprendziami A.Olekos-Zilinsko Kauno valstybés teatre
pastatytoje Ch.Dickenso apysakos ,,Varpai” inscenizacijoje.  Pasakojama
neturtingo varpininko Tobio Veko istorija, kurioje atsiskleidzia amzina gério ir
blogio kova. Zmogaus moraliniy vertybiy simboliu tampa nuolat gaudZiantys
varpai, spektaklyje Zymintys esminius veiksmo posiikius. Muzikos néra daug (8
numeriai) bet, kaip raso B.Sruoga, ,,tose vietose, kur zmogaus - aktoriaus - jégos
nebeijstengia pakelti padéties itempimo, ateina | pagalba muzika.lr ypatinga
muzika.(...) Jo muzika ,,Varpy” realiaja vaidyba itin sustiprino ir padaré ja dar
ekspresyvesng” (i§ jau cituotos recenzijos). Per visa spektakli plétojama varpy
leittema, kurig atlieka vyry choras ir orkestriniai varpai.

Motyvas kinta priklausomai nuo situacijos. Pasak A.Ambrazo, ispuidingiausia -
Tobio Veko vizijos baznycioje scena. Po neramios vargony preliudijos suskamba
nifiri ,,Dies irae” tema, kuri plétojama. Isptudinga ir finaliné ,,Gigae”, kuri taip
pat paremta jau Zinoma varpy tema.

I§ muzikos lenky raSytojo J.Zulavskio pjesei ,,Sabatajus Cevi”, kurios
veiksmas vyksta XVII amziuje Mazojoje Azijoje, taip pat aStuoniy numeriy labai
populiariu tapo ,,Rytieéiy Sokis”, véliau iéjes i orkestring siuita bei pritaikytas
smuikui su fortepijonu.

34 1 J.Gruodis. ,,RytieCiy Sokis”.

Atskirai reikia paminéti Michailo Cechovo Kaune pasatyta W.Shakespeare’o
,Hamleta” (jei tikésime spauda, buvo parodyti 14 spektakliy). Apie $io
rezisieriaus nuotykius Kaune yra Siokiy tokiy Zziniy A.Morovo knygoje
»Menininko tragedija” iSleistoje 1971 metais Maskvoje. I§ jos suzinome, kad
M.Cechovo pastatymai buvo vertinami priestaringai - vienus jie Zavéjo, kitus
trikdé, taciau reikia isivaizduoti nepakartojama kiirybing atmosfera, tuo metu
vyravusia A.Zilinsko (Olekos-Zilinsko) vadovaujamame teatre. Jis pats sukiré ir
Hamleto vaidmeni aptariamame pastatyme. Rezisierius savo dienorastyje

44



Giedrius Kuprevic¢ius / MUZIKA TEATRE
pazymi: “Zilinsko Hamletas buvo biitybé nejtikétina. Atrodyty, kad jo siela
skriety virs ji supanciy ivykiy. Ir kartu su degancia, kenciancia Sirdimi, aStriu
protu ir viska perskrodzianciu zvilgsniu jis buvo ¢ia, ant zemés, su Karaliene,
Karaliumi, Ofelija, Horacijumi ir senuoju Polonijumi. AS geréjausi dirbdamas su
juo...”(i§ A.Morovo monografijos, p.180).

Dienrastis ,,Lietuvos aidas” §ia premjera vertino labai palankiai, nors buvo ir
kitokiy atsiliepimuy. Seseli meté ir kai kurie nacionalistinio pobudzio vertinimai,
skeptiskas poziiiris jrusiSkosios teatro tradicijos diegima lietuviskajame teatre.
Kai ka ir toliau tenkino kaimiskos provincijos teatrelis su ,,Amerikos pirtyje”.

,Hamletui” J.Gruodis paras¢ 11 numeriy, daugiausia orkestriniy. Apie
J.Gruodzio muzika spektakliams raso specialiai §ig tema nagrinéjusi V.Bakutyté-
Mackoniené darbe “Muzika dramos teatro spektakliams. J.Gruodzio muzika
dramoms”(1975, rankrastis yra Lietuvos muzikos akademijos bibliotekoje). Stai
kaip autorius isivaizdavo Hamleto tévo $mékla: uZz scenos skambantis vyry
choras dar labiau paryskina nilria ir tamsig nuotaika.Visa muzika gerai
charakterizuoja atskirus veikéjus arba situacijas, ir kompozitorius kiekviena karta
parenka adekvacias tam priemones - ypac akcentuodamas harmoning kalba.

Juozo Gruodzio muzikos teatrui praktika véliau buvo pratgsta ir galima drasiai
teigti, kad biitent 1§ ty laiky formavosi tolesné tradicija. Vienas ryskiausiy teséju
buvo Eduardas Balsys, penktajame ir SeStajame deSimtmeciuose tapgs rySkiausiu
teatro ir kino muzikos autoriumi. Apie tai raSoma neseniai pasirodZiusioje
puikioje Onos Narbutienés monografijoje ,,Eduardas Balsys” (Vilnius: Baltos
lankos, , 1999; p.181, 383).

35 1 E.Griego muzika H.lbseno dramai ,,Peras Giuntas”.

Dabar persikelsime | Norvegija, ir pazvelgsime, kokia muzikiné praktika
vyravo norvegiSkajame teatre. Be abejo, tai visy pirma du didieji norvegai -
Henrykas Ibsenas ir Edvardas Griegas. Verta kiek pladiau papasakoti apie Siy
dvieju menininky kiirybing draugyste. Remiuosi Andrzejaus M.Kolaczkowskio
straipsniu Zzurnale ,,Ruch muzyczny” (1978, Nr.7, p.3-4). Pirmoji paZintis {vyko
tuomet, kai Griegas kreipési | Ibsena rekomendacijos dél darbo kapelmeisteriu
Oslo teatre, bet to darbo negavo ir tapo kapelmeisteriu filharmonijoje. Taip ivyko
todél, kad, Ibseno nuomone, pareigos teatre buvo per menkos Griego talentui. Po
desimtmecio juy draugysté tapo artimesné, nors santykiuose biita visko. Pirma
karta Griegas panaudojo Ibseno teksta raSydamas lop$ing savo dukrai - i§ dramos
,,Pretendentai i sosta”. Ibsenas ,,Pera Giunta” (,,Peer Gynt”) rasé negalvodamas
apie jo pastatyma. Pjesés laikas apima bemaz kelias deSimtis mety, o veiksmas
vyksta...keturiasdeSimtyje viety. Panasiai Turgenevas parasé savo ,,Atostogas
kaime”, Buchneris - ,,Dantono mirt{”. Taip rasant nevarzo jokie teatro kanonai ir
tradicijos - raytojas tampa laisvas erdvéje, kurioje realybé ir fantazija neturi
rySkios ribos. Ibsenas ,,Pera Giunta” vadino pernelyg norvegiska pjese, kad ji
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galéty ka nors sudominti uzsienyje, taciau ateitis parodé¢, kad biitent $is veikalas
tapo bene labiausiai Zinoma norvegu drama. Ta populiaruma Ibsenas turi dalintis
su Griegu. 1874 metais Ibsenas laiske praso Griega komponuoti muzika dramos
inscenizacijai, nurodydamas, kurioms scenoms ji bty reikalinga. LaiSke Ibsenas
pranesa, kad ketina praleisti IV veiksma ir pakeisti ji muzikiniu paveikslu
(tonemaleri), vaizduojanéiu Pero klajones. Turi biiti Anitros Sokis, Solveigos
daina, po kurios ,,uzdanga pamazu leidziasi, ir muzika pamazu kuria audros
paveiksla, kuris pradeda V veiksma...” - raSo Griegui Ibsenas. Kartu Griegas
gauna visiSka kirybing laisve ir pats sprendzia, kokiems numeriams rasyti
muzika. LaiSke Bjorsonui jis vadina ,,Pera Giuntg” ,paéia nemuzikaliausia
pjese”. I8 kity laisky galima spresti, kad muzika Griegas rasé pamazu, sunkiai.
Uzdavinys pasirodé esas sudétingesnis, ir, iveikdamas sunkumus, Griegas
prisipazista Oslo teatro direktoriui, jog ,,pavargsta”. Partitira baigiama tik 1875
mety rudeni. Bet ir tuomet autorius daug ka koreguoja, taiso, papildo. Pirmoji
spektaklio premjera ivyko 1876 mety vasario 24 diena Christianijoje (Osle) ir
buvo labai sékminga - vien per sezong buvo parodyti 36 spektakliai. Keista, bet
nei Ibsenas, nei Griegas premjeroje nedalyvavo...

Spauda apie Griego muzika rasé: ,,Vaidinimas truko beveik penkias valandas,
bet zidrovy démesys nemenko. Tai muzikos nuopelnas”. Kritikai pazymi
muzikos originaluma ir dramatizma, situacijy atitikima. Tik ty mety lapkri¢io
ménesi Griegas pamaté spektaklj, ir raSo draugui, kad keliose vietose muzika
buvo palydéta audringais plojimais. Vieni juy kilo po Solveigos dainos.

Dabar pasiklausysime keleto Sios genialios kompozicijos versijy. Pirmoji -
autoriné, i$ siuitos, o antroji — dziazo stiliumi.

36 1 E.Grieg. ,,Solveigos daina” (i§ orkestrinés siuitos ir Harry’o Beckett’o

kvarteto iraso).

Mano nuomone, Griego muzika ,,Perui Giuntui” yra vienas nuostabiausiy
teatrinés muzikos pavyzdziy, ir vargu ar kas ji pralenké. Kito stiliai, pozitriai,
bet Griego muzika yra toks tikslus ir adekvatus tekstui kirinys, jog ne veltui
profesorius E.Balsys tvirtino, kad norintys ra§yti muzika teatrui turi $ios muzikos
klavyra instrumentuoti i§ naujo. Si i§ pirmo Zvilgsnio beprasmj darba atlikau ir
a8, ir tik atlikes suvokiau, kg patyriau. O patyriau $tai kg - teatro muzika turi visai
kitus désnius, kita laika ir kita situacija. Ji niekada nebiina pati sau, ir, jei to
nesuvoki, tampa spektakliui netinkama.

37 1 G.Bizet muzika A.Daudet dramai ,,Arlieté”.

Georges Bizet muzika Alphonso Daudet pjesei ,,Arlieté” (,,L’ Arlesienne”) - tai
dar vienas teatro muzikos stebuklas, gimgs beveik tuo pat metu - 1872 metais
Pranciizijoje ir iki Siol vadinamas vienu sékmingiausiu teatrinés muzikos
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projektu. Premjera jvyko 1872 metais spalio 1d. Paryziuje. Po §io darbo dar buvo
opera ,,Karmen”, kurios triumfo autorius nebesulauké - 1875 metais G.Bizet
miré. Spektaklyje - 27 muzikiniai numeriai, i$§ kuriy véliau buvo sudarytos kelios
siuitos koncertiniam atlikimui. Pirmaja sudaré pats autorius, o antra - E.Giraud.

Pjesés akcija vyksta Arlio provincijoje, ir Bizet sumaniai panaudojo to regiono
folklora - provansietSkus ritmus, intonacijas. Dominuoja mediniai puciamieji
instrumentai. Abiejose siuitose pirma karta orkestro partitiiroje regime altinio
saksofono partija. Muzika be galo spalvinga, ryski ir {simenanti.

Trumpas Daudet pjesés siuzetas labai artimas busimai ,,Karmen” - svajingas
jaunuolis, tikininkés stinus Frederis {simyli jtartina elgsena garséjancia moteri,
atvykusia i§ Arlio. Paprastos kaimo mergaités Vivetos meilé pralaimi. Skambant
zaviai farandolai naktinés Sventés metu Frederis nusizudo.

Dar vienas autorius tegu Siandien atkreipia démesi i teatro muzika. Tai Jeanas
Sibelius (1865-1957) ir jo muzika Maurice’o Maeterlincko dramai ,,Peléjas ir
Melisanda” (op.46, 1905). Si puiki simbolistin¢ literatiira 1893-1895 metais jau
neramino Clodo Debussy vaizduot¢ - tuomet gimé nuostabi pranclizy
impresionisto muzika, visai arti Sibeliaus kiirinio mety- 1903-yjy, kai tiems
patiems Maeterlincko vaizdiniams kiiré savo simfoning poema muzika naujuju
Vienos klasiky lyderis Arnoldas Schonbergas. Dar zinome Gabrielio Faure
muzika tai paciai dramai, angly kompozitoriaus ir muzikologo William Vincent
Wallace simfoning siuita tuo paciu pavadinimu.

Kas gi taip trauké muzikus prie Sio 1892 metais parasyto veikalo? Ta keista
pjesé buvo ankstyvojo Maeterlincko teatro vir§iné. Po trumpy, bet labai
netradiciniy pjesiy ,,Aklieji”, ,,Nekviestoji”, ,,Tentazilio mirtis”, ,,Ten, viduje”
(beje, $i pjesé tapo mano operos tuo paciu pavadinimu pagrindu) Maeterlinckas
jau pacioje pradzioje esminj praneS§ima pateikia simboliskai - tarnaités plauna
slenksti ir laiptelius, kalbédamos, jog laukiama svarbiy jvykiy. Kita sako -
laukiama didelés sventés. O penktame veiksme ant slenkscio tos pacios tarnaités
randa suzeista Melisandg ir Golo. Tai tipiska simboliné kalba - viskas jvyks, nes
jau vyksta. Melisanda mire, bet gyva jos dukté, mazas zmogutis vas$ko spalvos
veidu, kuris taip pat verks, ir man gaila jos, - sako mirstanti Melisanda.
Spektaklis baigiasi senojo karaliaus replika - “Vaikas dabar turi gyventi vietoj
motinos...Dabar eilé §iam kadikiui...” Taip ir baigiasi visa §i keista ir simboliy
prisodrinta istorija. Belgy literatiirai biidingos nuotaikos ir situacijos buvo labai
tiksli bendry Europoje amziaus sandiiroje vyravusiy nuotaiky iSraiSka. Tam
baimés, netikrumo, pasimetimo ir §viesaus, gailaus litidesio tonui gerai antrino
muzika. Amziaus, epochos luzis visuomet skaudus, - ta jau¢iame ir mes, pateke i
tikstantmeciy sankryza. Be to, visuomet naujo amziaus pradzioje pasaulis save
lyg tyc¢ia sukreCia baisiais ir nejmanomais jokia iSankstine vaizduote isivaizduoti
ivykiais. Visa Maeterlincko kiiryba persmelkta absoliucios neisvengiamybés
istatymo. Muzika savo prigimtimi - menas laike, arba laikinis menas, - yra
pazenklinta Sio istatymo antspaudu: ji, karta prasidéjusi, neiSvengiamai skuba i
savo pabaiga, anot Leonardo da Vinci, - ¢ia pat gimusi tuoj ir mirsta...
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Melisandos paveikslas pjeséje kuriamas paukscio ivaizdziu - ji dainuoja kaip
,he §iy viety paukstelis”, ji sunkiai alsuoja, kaip ,,pagauta pauksté”, o po jos
kraitimi visiSkai maza zaizdelé, nuo kurios ,,nemirty ir balandis”, o kur dar gulbés
ar balandZiai, skrendantys i§ boksto. Antrasis jos bruozas - begalinis
vaikiskumas. Ji ir jos aplinka - tai vis mazos mergaités, beveik vaikai. Gal | juos
panaSus ir Peleas, kuris, beje, supranta, kad pernelyg vaikiSka blisena yra
prazutinga. Pjeséje yra keli tuo poziliriu idomts sakiniai: Peléjas - ,,Ka jus
zaidziate? Nezaiskite taip arti giliy vandeny...AS zaidziau kaip kuidikis su tuo,
apie ka nei pats neitariau...AS zaidZiau sapnuose aplink likimo spastus...”

Visi herojai daznai kartoja ,,a$ paklydgs”. Tasai pranciizy kalbos Zodis gali
reik§ti ir ,prazuves, prarades save...” - ,jie verkia kaip pasiklyde
vaikai”...Finale: ,,jie guléjo prie varty. Kaip kokie iSbadéjg elgetos. Jie taip
sukibo vienas su kitu, lyg buty mazi iSsigande vaikai...” Paskutiniai karaliaus
Arkelio zodziai - ,,ji buvo tokia nepastebima, tokia nedrasi, tokia tyli. Tai buvo
paslapties kupina biitybé, tokia kaip ir visos”.

38 1 J.Sibelius. Fragmentai i§ muzikos spektakliui ,,Peléjas ir Melisanda”.

Dabar - fragmentai i§ C.Debussy meterlinkiskosios muzikos.

39 1 C.Debussy. Muzikinés dramos ,,Peléjas ir Melisanda” fragmentai.

Kuri geresné? I3raiskingesné? Muzikoje nerungtyniaujama. Cia visi kalba su
savimi savo pergaliy arba nesékmiy rémuose. Esu tikras, abi versijos yra taip arti
to keisto meterlinkis$ko pasaulio, o gal net jo viduje, kad mums belieka tik bent
kiek prisiartinti prie jo, bent trumpa valandélg jame pabtti. Ir kai vél iSeisime i$
jo 1 realy ir konkrety pasauli, gali atsitikti taip, kad ir jame jau busime kazkiek
kitokie.

Teatras yra puiki proga keisti Zmogy jo galimybiy rémuose.
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DEVINTOJI PASKAITA

Muzika dramos spektaklyje

Atrodytu, ka dar galima biity pasakyti apie muzika dramos spektaklyje, taciau
dar lieka keletas svarbiy dalyky, kuriuos reikia aptarti miisy kurse. Pirmiausia -
rezisieriaus Kklausa.

Iprasta, kad rezisierius pirmiausiai mato, regi savo darba kaip tam tikra
paveiksly kaita. Jis iSdésto aktorius tam tikrose mizanscenose, grupuoja ir
i§skaido ju gretas, derindamas tai su situacija, veiksmu, blisima dekoracija. Man
teko dirbti su tokiais rezisieriais, kurie, atsiradus dekoracijai turédavo keisti
mizanscenas, nes tai, kas buvo surepetuota tusCioje scenoje ar su menama
dekoracija, netiko joms atsiradus. Sutikau ir tokiy rezisieriy, kurie man
dainuodavo savo isivaizduojama muzika su paéiomis banaliausiomis
intonacijomis, jau kazkur girdétomis ir mazai ka galiniomis. Tokiais atvejais
sunku ,,pataikyti” { rezisieriaus skoni, nes jis girdi kitaip nei muzikos autorius.
Negerai, kai rezisierius i§ viso nesidomi muzika, su visais pasialymais sutinka.
Visada reikia gin€o, nuomoniy, varianty, kitaip gimsta koncertiné muzika, mazai
ka bendra turinti su spektakliu. Aptarsiu labiausiai paplitusius rezisieriy
sprendimus, kuriuose vienaip ar Kitaip skamba muzika.
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Pauziy uzZpildymas

Daznai ar dél pjesés struktiiros, ar dél rezistrinio sprendimo problemy
veiksme susidaro pauzés, kuriy neuzpildo nei Sviesy efektai, nei nauja
mizanscena. Pauzé visuomet yra tam tikras tusScias laikas, ir ja galima
,,sutrumpinti” tik laikiniu menu. Rasyti muzika tokioms pauzéms yra sunkiausia.
Juk ju metu niekas nevyksta. Tenka trumpinti laikg visokiais imantriais budais -
tempu, instrumentuote, netikétais, efektingais harmoniniais junginiais, netgi
pauzémis pacioje muzikoje, t.y. tam tikrais stabtelé¢jimais. Gerai tokias pauzes
uzpildo arba labai garsi, arba labai tyli muzika, bet visai netinka Siaip muzika.
Daznai tokie muzikiniai intarpai vadinami antraktais, pertraukomis,
intermedijomis  ir jei ju daug, spektaklis, pasaky¢iau, trypéioja vietoje.
Muzikiniai pauziy uzpildymai - rizikinga ir paskutiné pagalba rezisieriui
gelbéjant sumanyma nuo visisko fiasko. Kita vertus, antraktas yra gera proga
priminti, kad, be rezisieriaus ir dailininko, aktoriy ir statisty, dar darbuojasi ir
kompozitorius, bet dél tokios ,,garbés” geriau raSyti koncerting muzika, o ne
antraktus teatrui...

Situacijos ruoSimas

Rezisieriai mégsta ,,paruosti” tolesng scena. Tuomet gelbsti muzika, nes tik ji
gali pateikti kazkokia reikalinga zitirovams informacija, kol scenoje néra aktoriy.
Net ir Sviesos gali tik papildyti muzikos skambéjima, bet negali nieko reiksti.
Zvakiy ar proZektoriy $viesoje niekada néra diskurso, taigi intymus poezijos
skaitymas zibaliniy lempy prietemoje poezijos kokybés nekeicia.

[vadiné muzika yra gana atsakingas aktas: ji turi labai tiksliai ivykdyti tai, kas
sumanyta. Nuo muzikos pobiidzio priklausys, kaip sutiks nauja sceng zilirovai,
kokia nuotaika joje vyraus, ka ji galés reiksti, pagaliau - kaip vaidins aktoriai.
Daznai jy dviprasmiska kalba pries tai skambéjusi muzika gali paaiSkinti butent
kaip dviprasmiSka. Muzikai tenka ne tik parodyti tolesnes zaidimo taisykles, bet
jas paaiskinti. Gali bti ir kitaip, prieSingai. Muzika lyg suklaidina, suméto
pédas. Viena girdime, kita regime. Tai irgi jdomi priemoné paveikti zilirovo
démesi, ji Sokiruoti, iSmesti i§ ramios eigos. Pageidautina, kad tokie muzikiniai
ivadai nebiity pernelyg ilgi, nes ju uzdavinys ne koncertinis pasirodymas, o
teatrinis, veiksminis, situacinis aktas. Muzika turi bati tiksli, o kas tikslu,
niekada nebuna ilga. Kai tik pavyksta pranesti reikalinga informacija ar
suformuoti tinkama tolesnei eigai situacija ar aplinka, muzika turi uZleisti vieta
kitoms iSraiSkoms. Gerai, kai muzika natiiraliai isilieja i tolesni veiksma ir neturi
aiskiai fiksuotos pabaigos.

Dainos reik§mé

Dainuojantis aktorius dramos spektaklyje gerokai praplecia iSraiskos ribas.
Daina gali biti numatyta pacioje pjeséje, bet ji gali blti jterpiama ir rezisieriaus
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pageidavimu (pvz., Kauno jaunimo kamerinio teatro pastatytoje A.Puskino ,,Piky
damoj” Grafiené vis nifiniuoja motyva i§ I.Stravinskio ,,Valso”, kuris véliau
suskamba kaip foniné veiksmo muzika).

Dazniausiai herojus dainuoja tam tikrais emocinio bivio momentais arba kai
scenoje formuojamos laukimo, ramybés ar prisiminimy nuotaikos. Aktyvi daina
skamba reciau nei pasyvi, sentimentali. Suprantama - aktyvi vokaliné muzika yra
veiksmo muzika, ir ji artimesné tiems teatro zanrams, kuriuose muzika vyrauja.
Retai kada dainuojamos nezinomos melodijos.Aktoriui lengviau atskleisti
herojaus charakter] visiems Zinoma daina, nei nauja, kuri, kol néra Zinoma,
neturi komunikacijos elementy, t.y. neatpaZistama. Tuo tarpu muzikiniuose
zanruose atvirks¢iai - reikia naujos, originalios muzikos ir jei kas dainuoja koki
zinoma motyva, tai jau vadintina citata. Dramos teatre daina yra dar viena
pauzés forma ir ja reikia naudotis labai atsargiai. Visada reikia prisiminti, kad
dainuojantis aktorius néra pajégus savo balso groziu zavéti kaip menine vertybe.
Jo stiprioji pusé - kalbéjimas, 0 ne dainavimas. Pastarasis - tik viena i$
papildomy dramos aktoriaus iSraisky.

Gal ne pacliame teatre, bet gana arti jo yra ir unikali pasaky su
dainuojamaisiais intarpais lietuviy folklore praktika. 1987 metais ,,Vagos”
leidykla Vilniuje i$leido Jurgio Dovydaicio surinkty ir parengty spaudai pasaky
su natomis toma. Knyga stebina scenos ir jos keliamy reikalavimy pazinimu,
situacijy iliustravimo muzikos kalba tikslumu ir formos tobulumu. Perzvelgsime
keleta ty pasakuy, ir tegu jos pacios kalba uz save.

40 1 Besiplecianti melodika: ,,Bégantis  kepaliukas”  (p.79);

pamégdziojimai: ,,Dudutis ir gerve” (p.89), ,,Zmona Zasel¢ ir vaikai naslai¢iai”
(p.139); nuotaiky kaita: ,,Kasiuté ir oziukélis” (p.109); kalbinés intonacijos:
,,Mergaité ieSko bédos” (p.117); raudos intonacijos pasakoje ,,Alenuté antelé ir
Adomélis baronélis” (p.174); kulminacinés: garsioji, daugelio tauty pasakose
pasikartojanti ,,Ropé” (p.434); pasaka su prisidedancia eilute,,A$ turéjau brolj”
(p-428)...

Sokis

Sokis yra auks¢iausia emocinés israiskos forma dramos spektaklyje ir, jei
aktorius Soka, tai gali reiksti keleta esminiy dalyky: susijaudinima (taip pat ir
démesj i save, lengvuma...Sokis gali biti solinis, dviese, bendras. Solinis $okis
turi daug daugiau prasmés nei bendras, kuris gali tapti tik jvykiy fonu. Dviese
Soka tuomet, kai reikia kazka intymiai i§siaidkinti, atskleisti. Sokio elementai gali
tapti ir rezistrinio sprendimo dalimi, kai visos svarbios scenos pabréztinai
choreografizuotos. Toks bilidas artina drama prie baleto, tad cia reikalingas
didelis saiko jausmas ir gerai iStreniruoti Sokio mene aktoriai. Kitas dalykas, kai
scenoje Sokamas valsas ar tango, liaudies Sokis ar Siaip tryp€iojama pirmyn -
atgal, o tuo metu beriamas tekstas. Tokie ,,Sokiai” - dazni sve¢iai misy scenose.
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Pastaruoju metu lietuviy reZisieriai labai pamégo judesio meno elementus, kurie
daznai uzgozia prasme, iSkraipo stiliy, virsta akrobatiniy numeriu koncertu. Bet
§i mada, kaip ir Kitos, — laikina, be jos nebus kity.

Psichologinis garsinis (muzikinis) portretas

Tai bene jdomiausia teatro muzikos sritis. Siuolaikiniai kompozitoriai gerai
igudo veikéju psichologija atskleisti imantriausiomis priemonémis: pavieniais
ilgais garsais, intonuotais triuk§mais, tolygiai atsikartojanciais smugiais, ikyriu,
nuolat kartojamu motyvu ar ritmine formule. Gera poveikj turi minimalistinés
muzikos priemoneés, kurios leidzia skaidriais skambesiais perteikti subtilius,
rafinuotus herojy jausmus ar nuotaikas. Tokia muzika gerai kuria ir bendra
scenos atmosfera. Bet visur reikia saiko. Blogai, kai spektaklyje beveik visa laika
groja kazkq reiskianti muzika. Galiausiai niekas jos nebegirdi. Ji net trukdo, nes
niekada aktorius nevaidina taip pat, o jrase fiksuota muzika visa laika ta pati.
Su kiekvienu spektakliu kazkiek kinta to spektaklio ritmas, ir tuomet toji i§
garsiakalbiy besiliejanti begaliné muzika, gyvenanti senu tempu, stabdo
kintancio, kaskart kitu ritmu gyvenancio aktoriaus vaidyba. Kompozitorius,
raSantis daug muzikos dramos spektakliui, visada turi numatyti busimus
teatrinio veiksmo tempo pakitimus. Jie yra neiSvengiami, juose slypi teatro
nepakartojamumas.

Muzika teatre §iuo poziGriu i§ esmés skiriasi nuo kino muzikos, kurioje visi
komponentai, uzfiksuoti kino juostoje, nickada nekinta.

Pavieniai garsai gerokai patikimesni, nes juos visada galima jterpti laiku,
nesvarbu, kokiu ritmu vaidina aktoriai. Kuo tikslesné spektaklio muzika, tuo ji
labiau sutaria su gyvu vaidinimu, nekonfliktuoja. Aktorius gali dirbti
nevarzomai, tiksli muzikiné partitira padeda iSlaikyti konkretaus vakaro itampa
ir greit.

Foniné muzika, jeigu ji i§ tikryjy foniné, gerai tinka ivairioms ramioms
scenoms, ilgy pasakojimy ar monology tékméms pajvairinti. Foniné muzika
neturéty biti su akcentais, o jos bendras lygis — nevir$ijantis mezzo piano, mezzo
forte. Bet koks i$siSokimas gali uzgozti teksta, Jei jo reikia, tai geriau skaidyti ta
muzika { dvi, ir i§ vieno $altinio transliuoti garsinj fona, o i$ kito - reikalingus
akcentus, nes aktoriui bus sunku issidéstyti laike pagal jau paraSyta muzika. Gal
kiek komplikuojasi spektaklio techninis aptarnavimas, bet mes juk siekiame
meniniy rezultaty, o ne patogumy scenos darbininkams.

Muzika kaip dramaturgijos dalis

Svarbiausia ir esmingiausia muzikos buvimo spektaklyje priezZastis yra jos
sugebéjimas tiesiogiai dalyvauti viso spektaklio tékméje. Muzika aktyviai
dalyvauja veiksme kaip garsinis fonas arba kaip specialtis akcentai. Ji gali ruosti
atitinkamas scenas, sukelti tam tikry jtampuy jspudi, lyg prognozuoti busimas
reakcijas ar jvykius. Muzika teikia veiksmui tempq, be kurio scena gali prailgti.
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Labai daznai biitent muzika pabrézia laiko tékme, ilgai skai¢iuodama sekundes.
Sitai pasiekiama melodizuota boso eiga, ivairiais ritminiais piesiniais, béganciy
naty eile, kuri vis pasikartoja taip pat arba varijuodama. Gera poveiki daro ir
ilgos, lyg vietoje stovinCios zemos arba labai aukstos instrumenty natos. Kodél
kompozitoriai vengia vidurinio registro? Muzika, skambanti viduriniame
registre, gali trukdyti aktoriy kalbai, kurios diapazonas yra bitent vidurinis
registras - mazdaug tarp f ir ¢ 2 todél aktyvi muzika, jei reikia, kad ji skambéty
fone, turi vengti io diapazono. Zinoma, jei garso pulte yra ekvalaizeris, tuomet
rezisierius gali ta trukdanti dazni sumazinti, paSalinti, bet geriau, kai apie tai
galvoja muzikos autorius.

Labai svarbus veiksnys yra muzikos garsumas. Dabar rezisieriai mégsta
piktnaudziauti garsu. Gal skatina bendras girdinéiyju kurtumas, o gal mada
atkeliavo i§ popmuzikos ir masiniy renginiy, kurie be galingo garso jau
nebeijsivaizduojami. Taciau didelis garsas gali reikalui ir patarnauti, ypac jei
pries tai buvo ilga laika tylu ramu. Netikéta garsi muzika gali sukrésti, pazadinti,
Sokiruoti. Reikia atsiminti, kad daznai naudojama, §i priemoné netenka efekto.

Gera ispudi galima pasiekti ir tylia muzika, ypac jei ji labai grazi. Tuomet
zitrovai jos klausosi, o jei scena liidna ar gaili, tuomet tik tyli muzika ir pajégi
sukrésti. Zinoma, kuo tiksliau panaudojami decibelai, tuo geresnis efektas.
Taciau néra jokiy griezty taisykliy. Kiekvienas atvejis yra unikalus ir
sprendziamas atskirai, jvertinus visas scenos aplinkybes. O mene jos niekada
nesikartoja. Net jvairiais metais zitrétas kino filmas, ir tas, nors jame ir niekas
nepakito, zitirovui kaskart teiks naujy, kiek kitokiy emocijy. Kino filme, kaip
niekur kitur, gerai matyti uzfiksuoti tikslis epochos, kurioje tasai filmas buvo
sukurtas, zenklai. Bet apie kine skambancia muzika mes kalbésime kurso
pabaigoje.

Instrumentarijus dramos teatre

Tinka viskas, kas gali skambéti. Néra jokiy apribojimy, pasirinkima gali riboti
tik fantazijos stygius. Pastaruoju metu pastebiu tendencija bet kokiu biidu
Sokiruoti klausytoja netikétu garso Saltiniu. Juo tampa ir motociklas, vazinéjantis
scenoje, ir duzenos, ir ivairis ,,grojimai” magnetofonais, virbais, vamzdziais,
etc. Daznai siekiama tik efekto, bet ne prasmés. Tokie garsai artina teatrg prie
cirko, reginio, hepeningo ir, jei to sickiama, tuomet mano i§vardytos priemonés
gal net nepakankamai radikalios. Jau nekalbu apie ,,gyvo” vandens teliuskenima,
ugnies garsa, pléSomos medziagos ar popieriaus traskesi, pliauksé¢jimus i savo ar
partnerio nuoga pilva, zandus, visokius neartikuliuotus Siksmus ir patalogiskus
veiksmus (§lapinimasi scenoje arba oro gadinima, vémimo garsa - kai kur realy -
ir t.t). Néra riby - §i meno formulé yra labai pavojinga, nes kuiréjas, palikgs savo
stiliaus ar pasaulézitiros kal¢jima, gali nebesutramdyti savo min¢iy toje
bekrastéje laisvéje, ir tuomet jo meno kirinys gali iSvirsti i baisu visokiu
agresyviu efekty kratini. Tai tik teatro periferijos, jokiu buidu ne svarbiausioji ar
esminé iSraiska.
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I8 kito kampo zvelgiant, tokia laisvés ir nevaldomy israisky perpildyta meniné
kiiryba reikalinga jau vien todél, kad menas Siaip jau turi pavojinga stagnacijos
tendencija. Kuo rySkesni laiméjimai, kuo labiau isigali kanonai, mada ar
favoritai, tuo didesnis stagnacijos pavojus. Stai opera - ar kas bandé ja keisti i§
principo? Tai beveik arba visiSkai neimanoma, nes operos kainas nickada
neiSsigims { kita, jai prieSinga. Juk tuomet tai bus ne opera, o jau visai kitoks
zanras. Tad siauresne prasme pavojingas ir tasai instrumenty paradas: kad tik vis
nauja, nejprasta garsa skleisty...Kai tokia praktika vyrauja, tradiciniai tradiciskai
naudojami muzikos instrumentai gali sukelti labai netradicines emocijas. Dabar,
kai bemaz kiekviename spektaklyje skamba elektroniniais instrumentais
atliekama muzika, gyvy instrumenty skambesys tampa tiesiog geistinas.

Kur kas jdomesnis kitoks kelias.Tai adekvaéiy ir prieSingy instrumenty,
tinkamy konkreciai situacijai, panaudojimas. Jei scena liaudiska, gali skambéti
lumzdelis, bet daug efektyviau biity pasidilyti vieniSos violoncelés garsus. Ir
priesingai - intelektualioje scenoje vietoj aleatorikos ar dodekafonijos gerokai
efektyviau suskambés tasai pats lumzdelis.

Taigi apie kiekviena instrumenty panaudojimo atveji reikia gerai padiskutuoti
ir surasti ne Siaip efektinga garsa, bet tiksliausia instrumenta arba instrumentus
konkreciai scenai.

Gyvos ir negyvos muzikos santykis

Tai amzina problema, ir atsirado ji tada, kai gyvus muzikantus émé keisti
jrasai. Zinoma, su jais atsivéré naujos ir, galima sakyti, nei§senkamos galimybés.
Reikéjo apsispresti - arba gyva, arba ,.konservuota” muzika. Abi jos visuomet
skamba ganétinai nemaloniai, ir kai i§ po grindy po tobulo iraso pasigirsta koks
smuikelis ar prastai deranti arfa, tasai ,,gyvas” garsas yravertas pasigailéjimo -
nei jis pakankamai garsus, nei akustiSkai estetiSkas. Mano papasakota istorija
apie pastangas ,,Mamuty medziokl¢je” suderinti i§ fonogramos skambanti
pritarima su gyvu dainavimu nebuvo idealus (tuomet neturéjome geros
mikrofoninés technikos — dabar §i problema iSspresta). Nors kildavo tam tikras
nepasitenkinimas skambesio kokybe, bet paruosta fonograma galima naudoti, kol
rodomas spektaklis, taigi ir nepriklausyti nuo vis brangstanéiy gyvy muzikanty.
Jau i tolima praeiti nugrimzdo toji epocha, kai dramos spektaklius lydéjo
simfoninio orkestro grojama muzika. Pvz., 1913 metais, atidarant VarSuvoje
Lenky teatra, Zygmunto Krasinskio rezisuotame spektaklyje ,,Iridion” skambéjo
Ludomiro Rozyckio muzika, kurig atliko teatro orkestras. Buvo irengta speciali
garsa slopinanti konstrukcija , kurios déka muzika skambéjo ,,lyg i§ toli,
neryskiai”. Gyvo choro balsai giedojo monodijas.

Kitas dalykas - kinas. Siame mene tiesiog nebuvo kitos iseities, kol neatsirado
garsinis filmas, ir gyviems muzikantams (taperiams) teko ,,igarsinti” nebylius
filmus. Dabar viskas jau kartu - ir vaizdas, ir garsas. Tuo tarpu teatre aktoriy
vaidyba liko nepakitusi, jie ir dabar kreipiasi { mus gyvu ZodZiu, tiesiogiai, o
muzika skamba i§ jrasu. Sis neatitikimas jau nieko ne$okiruoja, bet ir néra iki
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galo panaikintas: nemaciau né vieno spektaklio, kuriame i§ grotuvo sklindanti
muzika nepriminty man, kad ¢ia esama netikros muzikos, viso labo tik kazkada
visai kitomis aplinkybémis, studijoje padarytas sterilus ir labai kokybiSkas
stereofoninis skaitmeninis jrasas. Tad gal geriau keli, bet gyvi instrumentai, nei
labai daug labai gerai skambancios iraSytos muzikos. Deja, toki ,,gyvos’’
muzikos malonuma gali sau leisti tik labai pasiturintys teatrai, o kol tokiy maza,
irasai vyraus dar ilgai.

Paskaitos pabaigoje tiesiogiai parodysiu, ¢ia pat laisvai improvizuodamas
fortepijonu, kaip galima buty ,,jgarsinti” keleta klasikiniy pjesiu ir moderniy
veikaly sceny (Aristofano ,,Varlés”; S.Becketto ,,Laimingos dienos”;
L.Andrejevo ,,Arklys senate”; J.Marcinkevi¢iaus ,,Daukantas”) su  vienu
instrumentu ir keliais papildomais garsais is niekur.

Visi Sie bandymai téra tik versijos. Jei tekty rasyti muzika Siems veikalams,
tikriausiai ji biity visai kitokia.
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DESIMTOJI PASKAITA

Muzika komedijoje

I8 pirmo zvilgsnio atrodyty, ka gi galime pasakyti apie muzika komedijose, bet
vos tik pradedi gilintis, ir regi tokia placia ir jokiais biidais vienoje paskaitoje
neaprépiama tema, jog galvoji ne apie tai, i§ kur rinkti medziaga, bet kaip ja
apsiriboti. Vien tik komedijos atmainy sarasas verCia kriptelti: antikiné
komedija, komedija kaip ritualiné daina, komedija — baletas, ispaniskoji XV
amziaus komedija, komedianty menas, saloniné komedija, sentimentalioji,
paprociy, intrigy, idéjy, buriuaziné komedijos, herojiné, aukstoji ir Zemoji
komedijos, pastoraliné, rimtoji, lengva, naujoji, burleskiné, asaringoji, juodoji,
charakteriy, temperamenty ir situacijy komedijos, liturginé komedija...

Jei apie kickviena ju tartume bent po kelis sakinius, tai nebelikty laiko né
vienam taktui muzikos, kurios komedijose ypa¢ daug, o jvairové — stebétina. Bet
visy pirma tarkime keleta zodziy apie pati Zanra ir pasiaiskinkime, kas yra
juokas, svarbiausioji komedijos iSraiska.

Pranciizy filosofas, Nobelio premijos laureatas Henris Bergsonas (1859-1941),
placiai zinomos studijos apie kiirybos evoliucija autorius, parasé nedidelg, bet
labai iSraiSkinga ir talpia knygele ,,Juokas” (,,Le Rire”, 1900). Jos pagrindas —
trys straipsniai apie juoka, skelbti 1899 metais ,,Revue de Paris”. Knygoje
mokslo kalba aptariami juoko gamybos bidai, ai$kinama unikali Zmogiskoji
komizmo prigimtis. Autorius tvirtina, kad juokas neatsiejamas nuo Zmogaus. Gal
ir tiesa, kad Sito jausmo neturi nei augalai, nei vabalai, bet, kas zino — juk visiems
teko matyti besiSypsanti Sunj ar juokingai besivartancia kiaulg. Taciau ar jie, tie
gyvuliai, suvokia, kad tuo metu yra komiski? Ar tik Zmogus moka ir gali juoktis?
Tikiuosi, mano studentai susipazins su §ia iSmintinga knygele, ir man nereikés
perpasakoti jos turinio, taciau viena minti pakartosiu: komiska visad ten, kur
pasireiSkia  atsitiktinumai. Paradoksalu ir tai, kad komizmas visada
nesqmoningas. Kaip, sakysite jus, juokas biidingas tik Zmogui, mastanCiam
padarui, o juoko prieZastis — nesamoningumas? Sj priestaravima paaiskina visa
zmogiskosios prigimties puokst¢é — komiSkume sudéta tai, kas sudaro lyg
isdidinta zmogisky silpnybiy paveiksla. Sykstuolis, lod¢jas, pavyduolis — juk Sie
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bruozai pafiam juy savininkui nepastebimi, nesamoningai pasireiSkiantys, o
pasalieCiui kelia juoka, nes ju iSraiSka gerokai iSkyla vir§ kity charakterio bruozuy,
ir tuomet tasai zmogus tampa juokingas. Komedijos zanre tokie personazai
visada dalyvauja, ir butent aplink juos rezgamas visas siuzetas. Prisiminkime
zanro atmainas — intrigy, paprociy, asary, charakteriy komedijas. Juk kiekvienas
tasai pozanris maitinasi ne kuo kitu, o ZemiSkosiomis ydomis ir ryskiais
nukrypimais nuo iprasty, stereotipiniy vidutinio burZua portrety. Viskas, kas yra
uz tvarkingo ir jprasto gyvenimo riby tampa juokinga, ypa¢ kai situacija
rutulivojasi nejprastai (sédintis ant suolelio Zmogus néra juokingas, jei tik pats
néra juokdarys, o sédantis pro $alj ir krintantis ant zemés visada sukels juoka).

Muzika, be kurios neimanoma jokia komedija, visokiems nutikimams teikia
smagumo ir gera tempa. Daineliy, kuriy tekstai tiesiogiai ar perkeltine prasme
aiSkina siuZety, visada klausomasi su dideliu malonumu, o jei ju motyvai
isimintini, jos greitai tampa populiarios ir uz teatro sieny. Komedijy muzika
negali buti i$Saukiamai novatoriska, nes visa, kas neatitiks komedijos Zzanro
désniy, sukels pasiprieSinimg. Tikriausiai nesuklysiu tvirtindamas, jog komedijai
raSantis kompozitorius turi sutikti su muzikinio tarno vaidmeniu. Reikia
atsiminti, kad toks vaidmuo néra nei nepadorus, nei Zeminantis. Komedijos
kompozitoriaus laukia daznai labai sudétingi ir kruop$tumo reikalaujantys darbai.
Kai rasiau muzika Eduardo de Fillipo komedijai ,,Vaiduokliai”, susidiiriau su
tokiomis problemomis, apie Kurias nieko nenutuokiau, ir spresti jas buvo labai
sunku. Komedijyu muzika reikalauja labai aukstos kompozicinés technikos,
puikaus instrumentuotés valdymo, mokéjimo kurti ne vien metafizing ir pauziy
filosofijos  prisodrinta muzika. Butina iSsiugdyti sveiko humoro jausma ir
stengtis ji perteikti muzikos iSraiSkos priemonémis. Ne, muzika komedijai rasyti
yra ne ka lengviau nei baletui ar dramai.

Labai daznai komedijy muzikoje girdziu banaliy, kazkur girdéty motyvy.
Kompozitoriai lyg atkartoja zinomus budus, tapusius Stampais. Keista, kad tokia
praktika toleruojama. Dabar, kai komedijos statomos retai, o ir pastatytose juokai
dazniausiai biina pakeisti verksmais, muzika taip pat nutolo nuo Zanro, tapo
pernelyg sudétinga, bereikalingai imantri. Naujuy laiky rimti kompozitoriai
samoningai pabégo nuo melodizmo. O be jo jokia tinkama muzika komedijai
neijmanoma. Mes klausysimés nuostabaus M.Ravelio kurinio — vieno veiksmo
komiskos operos ,,Ispaniska valanda”. Sis trumpas fantastisko grozio kiirinys
kupinas nuostabaus pranciizisko humoro su ispaniSku akcentu. Spalvinga
impresionistiné partitiira, begalé puikiy melodijy, emocionali ir neitikétinai
sveika muzika visose scenose sudaro tikro dZiugesio atmosfera. I8 pradziy
zinome, kad per Sia valanda neivyks jokiy dramatiSky atsitikimy, nebus nei
kraujo, nei ilgai mirStanciy heroju, kurie su i kriiting ismeigtais peiliais labai
rimtai dainuos sudétingas arijas. Ravelis jtampos momentais Zaviai Smaikstus,
gyvas, optimistiSkas. Visas S$ias savybes perteikia nepaprastai  skaidri
instrumentuoté, kurios tariama sudétinguma sudaro kiekvieno instrumento ar ju
grupiy individualizavimas. Stai toji muzika.
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41 1 M.Ravel. ,,Ispaniska valanda” (fragmentas).

Nenutylékime dar vieno labai rimto autoriaus, 1925 metais studijoje
,,Humoras” tyrusio humoristo kiirybinio proceso psichologines prielaidas. Tasai
tyrinétojas — garsus psichoanalitikas S.Freudas. Nedidelés apimties darbe
mokslininkas beveik atsako i klausima, kas varo juokintoja pirmyn, kokios
priezastys verCia komiskos situacijos kuré¢ja laisvai disponuoti priemonémis,
situacijomis ir pasekmémis. Freudas aiSkina labai paprastai — humoristas visada
isivaizduoja esas tévas tarp vaiky. Argi nepatraukli nuostata? Sukuriama
juokinga situacija, kuri i§ pirmo zvilgsnio juokinga, taciau visuomet turi kitq
plang. Juokelis yra tarsi repeticija svarbesniems, rimtesniems dalykams, kurie
tuo metu gali buti neryskis, ne pirmaeiliai. Tik véliau, kitu laiku komedijos ar
paprasto anekdoto turinys pasirodys turjs tam tikra svarbia moraling informacija.
Visos geriausios ir garsiausios komedijos turi §i Freudo taikliai pastebéta bruoza
— vaikus juokinantis tévelis yra ir auklétojas.

Baigdami pokalbi apie muzika komedijose, konstatuokime $io Zanro atvirg ar
paslépta didaktini pobudi. Ka gi padarysi, muzikai taip pat tenka paklusti $io
zanro taisykléms. Gal todél radikalios naujovés ne visada tinkamiausias biidas
pamokyti visuomeng nesektinais arba juokingais pavyzdziais. Komedija tai
pasiekia lengvai ir nejkyriai bendraudama su pacdia ivairiausia auditorija.
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VIENUOLIKTOJI PASKAITA

Muzika sintetiniame teatre

Sintetini teatra dar galima vadinti ir totaliniu. Jame panaudojamos visos
imanomos iSrai§kos ir technikos priemonés, kurios turi paveikti visus zilirovo
jausmus - klausa, regéjima, skleisti $alti ar §iluma, kvapus, judinti ir modeliuoti
erdve...Totalinis teatras yra brangiausias visom prasmém, nes jo spektakliai
remiasi labai jvairia ir neretai brangia, modernia technika. Totalinio teatro
kiiréjai daznai nepasitenkina jau esamomis priemonémis ir kuria jas specialiai.
Tad Siame teatre daznai eksperimentuojama, ieSkoma, tikrinamos naujos
techninés galimybés (erdvinis garsas, lazeriai, kompiuteriné grafika, imantri
scenos jranga, etc.). Ryskis totalinio teatro principai buvo suformuluoti garsioje
bauhauzo mokykloje (Vokietija, véliau - Rusija), kurioje subrendo naujas ir
buvusiy epochy estetinéms nuostatoms visiskai prieSingas stilius. Apie ji taikliai
kalba menotyrininkas E.H.Gombrichas: ,,Bauhauzo propaguotos teorijos kartais
apibendrintai vadinamos funkcionalizmu; pagrindinis jo principas yra toks: jei
kas nors suprojektuojama taip, kad geria atitinka savo paskirti, groziui galima
leisti paciam savimi pasiriipinti. Be abejonés, tokiame jsitikinime yra daug tiesos.
Siap ar taip, toks pozitiris padéjo mums issivaduoti i§ daugelio nereikalingy ir
neskoningy niekuciy, kuriy i miisy miestus ir kambarius prikim$o XIX a. idéjos
apie Mena. Taciau Sis Sukis, kaip ir kiti Stkiai, remiasi supaprastinimu...(cit.
,,Meno istorija”, p. 445). Bauhauzininky idéjos - tai ne vien vamzdeliniy kédziy
ar daugiaauks¢iy gyvenamyjy namy statyba, aliumininiy lempy ir dizainiskai
patogiy Sauksty projektavimas bei bandymas idiegti i gamyba, bet ir kur kas
toliau siekiancios uzmacios. Daugelyje darby gerai matyti judesio, erdvés, ritmo,
pasaulio centro - humanizuoto Zmogaus prasmés simbiozé kompiuterinio
mastymo uzuomazgy. Viena tokiy sriciy buvo teatras.

Vienas, deja, neigyvendintas projektas - teatro kompleksas Charkove. Jo
autorius Walteris Gropius, vienas i§ bauhauzo ikvépéju. Kada tai buvo? 1930
metais...Pati pradzia funkcionalizmo ir emocijos bendrystés paieskose pazyméta
1919 metais. O pabaiga - naciy atéjimas 1933 m. Judéjimas buvo uzdraustas,
dalyviai - persekiojami. ..

Dar kelios interesy erdvés, tiesiogiai susietos su miisy tema - muzika, baletas,
scena. Gaila, bet po 1933 mety bauhauzo idéjos paliko meno, jausmo sfera ir
isitvirtino daikty pasaulyje, kuriame émé vyrauti komercija ir atsietas nuo aistros
ir kity emocijy pozitris { funkcionalizma. Galiausiai grynasis utilitarizmas éme
zmogy slégti, ir pradiné Zmoniy bendrijos ir biciulystés idéja daugiabuciuose
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namuose iSsigimé | dar labiau susvetiméjusiy, gal pernelyg arti vienas kito
gyvenanciy pilieCiy bendruomeng. ..

Labai geras pavyzdys - roko grupés ,,Pink Floyd” koncertas-spektaklis
,»Siena”, kuriame vél atgijo visi totalinio teatro elementai. Tikriausiai
prisimenate, kad $is unikalus projektas buvo pakartotas griuvus Berlyno sienai,
nors ar kas tada galvojo apie toki kiirinio pritaikyma ateityje susiklostysianciai
situacijai. Atrod¢, kad ,,Siena” buvo specialiai parasSyta vienos istorinés sienos
gritciai.

Totalinio teatro elementy rasime ir maZesnio uZzmojo pastatymuose. Net
kameriniame teatre gali biiti gausybé ivairiy totalinio teatro elementy — galingas,
stiprus garsas, daug besikeiianciu scenovaizdziy, turtingi kostiumai, visoks
kitoks didingumas, kurj meistras gali parodyti ir nedidel¢je erdvéje. Tuomet
netgi palyginus su didZziaisiais teatrais tasai mazasis sukelia labai stiprius
vizualinius ir akustinius ispidZzius, nes mazos scenos ir dideliy, gausiy priemoniy
antplidis  Sokiruoja, stebina, glumina. Didziojo teatro scenoje perdétas
kameriskumas galiausiai pasireiSkia nuoboduliu, jisai neuzpildo erdvés,
nejtikina, nes didelése erdvése reikalingos rySkios iSraiSkos pajégos visom
prasmeém.

Muzikinio teatro istorijoje aréiausiai totalinio teatro priartéjo gigantomanijai
neabejingi kompozitoriai ir rezisieriai. Pirmujy gretose iki $iol nepralenktas
R.Wagneris, sukiirgs totalinés muzikinés dramos pavyzdzius - didziules operas,
netgi opery cikla, besite¢sianti keleta vakary (,,Nibelungu ziedas™). Scenos iranga,
kuri jgalinty tuos uZzmojus igyvendinti, tuomet buvo nepasickiama svajoné. Ir
R.Wagneris stato savo teatra (véliau tai pakartojo V.Mejercholdas, o pries juos
abu - gal W.Shakespeare’as?), ir irengia ji taip, kaip reikia jo idéjoms. Iki dabar
Siame Bayreuthe pastatytame teatre Festpielhaus nuolat aidi galinga vagneriska
muzika, o dar labiau patobulinta scenos jranga jgalina naujuosius R.Wagnerio
opery statytojus nesiskaityti su jokiom priemoném: pagal uzgaidas zifirovai
stebinami tikru lietumi, tikra ugnimi ar kalny grittimis...Totalinis teatras - tai
sustiprinty efekty teatras, kuriame nuolatos turi kazkas vykti, judéti, stebinti,
gozti. Visa turi buti rySku, neitikétina, spalvinga, su uzmoju. Muzika Siose
salygose tiesiog ,,maudosi’’ - neijtikétina muzikos iSraiskos jvairové igalina
desimteriopai padidinti isptidi. Kompozitoriai Zino daugybe biidy viena nedidelg
aistra pateikti kaip viso pasaulio aistra, ja neitikétinai iSdidinti, pakelti i kita,
jokiame realiame pasaulyje nesama dydi.

42 1 R.Wagner. Fragmentai i$ opery.
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DVYLIKTOJI PASKAITA

Muzika kine

Vadinamasis nebylusis kinas niekada nebuvo begarsis: vaizdus lydéjo arba
garsai i§ specialiai tam filmui jraSyty ploksteliy, arba gyvai grojantis pianistas,
net orkestras, kuris atlikdavo specialius muzikinius numerius - Gaudynés,
Meilés scena, Mirties scena, Audra. Daznai tie patys muzikiniai numeriai
kartojami jvairiuose filmuose. Pigiausias ir populiariausias tais laikais biidas —
pianisto taperio paslaugos. Kita vertus, muzika gerai slopino gana triuk§mingo
kino projektoriaus darba. Bet ne tai skatino seanso metu muzikuoti. Kinas be
muzikos buvo tiesiog nejsivaizduojamas. Juk néra absoliucios tylos, kuri, jei taip
atsitikty, blity nepakeliama kanéia Zmonéms. Idomu, kad kinas tapo tolesne
fotografijos meno raida, taciau fotonuotrauka zifirint mums nereikia muzikos ar
teksto, o be garso judantys vaizdai slegia. Muzika kine mums padeda suvokti
kino kalbos formas, schemas, atskleidzia montazo ir kadry sekos logika,
paaiskina, susieja | vientisa vyksma. Ji parySkina vidines itampas, atskleidzia
charakterius. Kaip muzika negali fotografijy paversti gyvu gyvenimu, taip ir kino
filme ji — tik laiko tekmés reiSkéja. Tad muzikos paskirtis kita - jtraukti Zitirovus
1 nebyliy vaizdy pasauli, patikéti fotografinio judesio tikroviSkumu. Nebiitina
siekti, kad muzika dominuoty, pakanka, kad ji yra uz kadro.

Tyla - jtampos kiréja. Ypa¢ kai muzika visai nutyla. Stai filme ,,Zmonés-
varlés” kariai iSminuotojai kulminaciniuose epizoduose dirba visiskoje tyloje, ir
mes regime ne judancias fotografijas, o nepaprastai jtamptai dirban¢ius Zmones,
rizikuojancius kiekvieng minutg susisprogdinti. Tyla ¢ia labai iSkalbinga ir stipri
iSraiskos priemoné. Panasiai iSspresta ir svarbi scena Valterio Rutmano filme
,,Taikos melodija”: po baisaus ir triuk§mingo susiSaudymo, kuris baigiasi
siaubingu moters klyksmu, stoja staigi tyla. Kadre — ilga, begaliné balty kryziy
eilé...

Kino istorija zino dar vieng ispuidi stiprinancia iSraiSkos priemong, kada kai
kurios scenos budavo spalvinamos raudonu (meilés scenos) ar mélynu (nakties
scenos) atspalviu. Tai vadinama viriracija. Taigi Salia garso, sklindancio i§ iraso
ar kampe stovinCio pianino, buvo bandoma i nespalvota vaizda ekrane bent
dirbtinai {lieti ir gyvenimisky spalvy.

Kai kinas igavo balsa, gyvieji muzikantai pasitrauké, bet ju grojama muzika
dar ilgai sklido i$ garso takelio, jradyto kino juostoje. Ta proga Igoris Stravinskis
sake, jog muzika kine reikalinga tiek, kiek ir restorane.

S.Kracaueris skiria tris kino muzikos tipus: komentuojamoji muzika, veiksmo
muzika ir muzika-centras.

Komentuojamoji muzika seka veiksma paraleliskai, paryskina situacija. Pvz.,
Ch.Chaplino ,,Rampos ugnys”, K.Rido ,,Trec¢iasis Zzmogus”. Pastarajame citros
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muzika skamba mums rodomy Vienos nakties vaizdy fone. Ar tai neprimena ji
taperio darbo?.. Antras variantas - kontrapunktiné muzika. Pvz., ekrane -
miegantis zmogus, 0 muzika - nerami. Tai biidinga jvairioms jtampos scenoms,
pvz., V.Pudovkino filme ,,Dezertyras”.

Veiksmo muzika gali tapti pasta neSan¢io berniuko $vilpavimas arba viréjos
niiniavimas sau po nosimi. Atsitiktiné muzika, skambanti filme, yra tokia, kai
svarbu ne turinys, o vieta, kurioje ji suskamba. Arba kitas pavyzdys — F.Lango
filme ,,M” pasakojama, kad mergaités zudikas mégsta Svilpauti motyva i§
E.Griego ,,Pero Giunto”. Si detalé padeda narplioti kriminaling istorija.

Muzikiniai numeriai kine. Tai néra didelis kino meno pasickimas, labiau
artinantis zanrg prie kino koncerto. Tokiy filmy ypaé garsinio kino au$ros metais,
buvo sukurta labai daug. Svarbu, koks vaizdas tuos numerius lydi ir ar juose yra
kinematografiskumo, ar jie - tik jmantresnis paprasto koncerto fiksavimas.

Muzikiniai filmai pasipylé kaip i§ gausybés rago, ypac kai kinui pavyko
nutraukti rySius su teatru. Filmai-miuziklai jau nuo tre¢iojo deSimtmecio buvo
kuriami remiantis ne teatro, o kino principais.Tai visy pirma E.Liubiciaus
,,Meilés paradas” (1930), ,,Monte Karlo” (1930), o filmai su Sokéju Fredu Asteru
ir Dzindzer Rodzers tapo etapiniais (ir kultiniais) Sio zanro pavyzdziais.
Dazniausiai tokie filmai yra pramoginio turinio ir skiriami lengvy {spidziy
mégeéjams.

Muzika veiksme. A.Hitchcocko filme ,,Zmogus, kuris pernelyg daug Zinojo”
(1956) centriné scena vyksta didziuléje koncerty saléje, koncerto metu, ir mes
zinome, kad garsiausioje ir didziausia itampa pasieksiancioje muzikos dalyje bus
nuzudytas saléje sédintis diplomatas.

Idomi ir muzikinio filmo, detaliai atskleidziancio orkestro repeticijos procesa,
kinematografija. Mes regime nejprastus vaizdus - muzikantus su kasdieniais
drabuziais pertraukéliy metu. Yra filmas, skirtas dirigentui Mitropulosui. Gerokai
véliau repeticijos eiga taps F.Fellinio filmo ,,Orkestro repeticija” pagrindu ir
metafora.

Dar vienas i§ gausiy pavyzdziy — opera, vaidinama scenoje, o kamera rodo du
susitaikan¢ius isimyléjélius uzkulisose (,,Milijonas”).

Nemazai vietos S.Kracaueris paskyré muzikos, kaip centrinio iSraiSkos
elemento, apraSymui. Jis skiria regimaja muzika, operu ekranizacijas,
multiplikacijas...

B.Brechtas straipsnyje apie muzika kine (cit. i§ almanacho ,,Voprosy
kinoiskusstva”.1968) pazymi, kad muzikos filmuose yra per daug ir ji
nuvertinama. Gera muzika filme yra ta, kurios negirdime. Muzika - tai savotiSkas
laikrodis filme. Ji gali pagreitinti arba pristabdyti laika, keisdama savo tempa. Jei
muzika gali jungti skirtingo turinio scenas - tévo mirtis - akcijy kainos kilimas
birzoje - karo paskelbimas, tai ir montazas bus sékmingesnis. Beje, apie montazo
reik§me kino filme reikia kalbéti atskirai, ir galbiit ne mano paskaitose, nors labai
daznai montazo principai sutampa su muzikinés minties ir logisko jos i§déstymo,
motyvy ir daliy jungties principais. Montazas kine geras tuomet, kai iSlaikomi
laikinio meno principai ir désniai. O juos geriausiai i$plétojo muzikos menas.
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Brechtas, kalbédamas apie muzika kine, kaip pavyzdj pateikia prieskarini
vokieciy kina, kuriame i$skiria tris kompozitorius, raSiusius muzika filmams —
H.Eisleri, K.Weillj ir P.Hindemitha. Vienas i§ svarbiausiy to laikotarpio vokiec¢iy
kino bruozy - teatro elementy iSskaidymas i veiksma, muzika ir dekoracijas, nors
i§ esmés visi Sie komponentai veikia kartu. Tik giliau isizidiréj¢ ir isiklausg
pamatysime ir iSgirsime, kad visi Sie elementai veikia savarankiSkai ir labai
iSraiSkingai. Gana fragmentiSkas Brechto tekstas ,,Apie kinematografa”
atskleidzia vienos epochos pozidiri | muzikos vaidmeni kine. Bet dar kiek
grizkime prie montazo reikaly. Kaip tvirtina lenky muzikologas Bohdanas
Pociejus zurnale ,,Ruch muzyczny” (1986, nr.9, p.6), ,kino menas gimé ant
montazinio stalelio su zirklémis ir klijais”. Didieji rusy meistry S.Eizensteino ir
V.Pudovkino, pranciizo R.Claire’o filmai tai visy pirma montazo stebuklai, tai
savotiSkos kino partitiiros, simfoninés vaizdo poemos, epiniai reginiai, artéjantys
prie R.Wagnerio operuy stilistikos ir i$raiSky. I§ tiesu — R.Wagnerio menas
aréiausiai kino. Ne veltui jo operos daznai ekranizuojamos, nes jose jau tuomet,
epochoje be kino, lyg uZprogramuota visa gimsian¢ios deSimtosios miizos
estetika ir iSraiSka. Montazas i king atkeliavo i§ muzikos cecho.

Nedideliame, kiek padrikame straipsnyje  zZymus rusy menotyrininkas
N.Tynianovas samprotauja apie kino filme girdima Zodj ir muzika (Zr. ,,Zyznj
iskusstva”, 1924, nr.1, p.26-27). Jis pabrézia, kad ,kinas - abstraktaus Zodzio
menas”, ir ¢ia pat sugretina - ,teatre skamba nuosekliis zodZiai, o kine jie
i8déstomi abstrak¢iai”. ,,Mes - abstraktlis zmongés, - raso jis 1924 metais mano
cituojamame straipsnyje. - Todél mes einame i king”. Ir dar viena mintis i§ §io
straipsnio: teatre ekvilibristika (turima galvoje ZodZiy kaita) atsitrenkia i sienas,
kine dialogas - i ekrano audekla.

Dar kelios svarbios kino muzikos kiréjy pavardés: M.Joubert’as,
S.Prokofjevas, J.Cosma, F.Ley, M.Legrand’as, E.Moricone... Pabréztina, kad
naujiems filmams tiko ir ankstesniy epochy kompozitoriai: Ch.Chaplino
,,Diktatoriuje” aidi R.Wagnerio Gralio motyvas i§ ,,Lohengrino”, P.P.Pasolinio
filmuose girdime J.S.Bacho ir L.Cherubini kiirinius, L.Bufiuelio filme
,Viridiana” — G.F.Héndelio ,,Aleliuja” i$ oratorijos ,,Mesijas”, S.Kubriko
,,2001 - kosminé Odiséja” - R.Strausso, o to paties rezisieriaus ,,Mechaniniame
apelsine” - L.van Beethoveno motyvai, tiesa, transkribuoti roko ansambliui.
L.Visconti filme ,,Mirtis Venecijoje” beveik nuolat aidi G.Mahlerio simfonine
muzika...

Pries atsisveikinant su maloniais klausytojais - muzika i$ ivairiy kino filmy.

43 1 D.Sostakovi&ius. Muzika filmams ,,Karalius Lyras” ir ,,Naujasis
Babilonas”.

44

1 N.Rotta. Muzika i$ F.Fellini filmy.
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45 1 E.Balsys. Muzika filmams.

46 1 G.Kuprevicius. Fragmentai i§ muzikos filmui ,,Herkus Mantas”.

Dar vienas idomus S$altinis, su kurivo rekomenduociau susipazinti placiau
susidoméjusiems kino muzikos problematika, - vokieCiy rezisieriaus Valterio
Felzensteino pastabos apie muzikinio filmo problemas(zurnale ,,Sovetskaja
muzyka”, 1969, nr.4. p.53) Ir be abejo — nesenstanti knyga — Zofijos Lissos
,Kino muzikos estetika”, kurioje nepaprastai kruopsciai ir visapusiskai
nagrin¢jama filmo muzikos genezé, dinamika ir pamokos. Negalédamas né i§
tolo prilygti Sio kapitalinio darbo turiniui, atsisveikinu su gerbiamais kolegomis,
sitilydamas perskaityti Sia nuostabia knyga.
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